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Ak na dvodnom veéernom koncerte Bratislavskych hu-
dobngch sldvnosti (24. septembra) zaznelo dielo sloven-
ského autora v interpretédcii Slovenskej filharménie a
zahranitného dirigenta, sved&l to i o starostlivej dra-
maturgickej préci. Aldo Ceccato tak ukézal svoje diri-
gentské kvality nielen v dielach klasického repertodru
(P. I. Cajkovskij: Koncert pre husle a orchester D dur,
op. 35; |. Brahms: Symfénia & 4 e mol, op. 98), ale pre-
dostrel svoju koncepciu i v diele sitasného slovenského
skladatela, &m predovietk¢m demonstroval svoj vztah
ku krajine, kde sa rdd vracia. Ivan HruZovsky, tohtoro&-
ny jubilant, mal moZnost pofuf svoju Musicu nocturnu
pre velk§ orchester v podani talianskeho dirigenta uZ
na Pra¥skej jari a opéitovne na BHS. Ceccato sa pine
sistredil na intimny charakter vypovede diela: celé ho
zahalil do rdska planissimovej dynamickej roviny s vy-
boteniami najviac do mezzoforte, no jeho interpretédcia
nebola %eda, Dokézal vypétrat podstatu tvarovej stranky
diela, jeho fah v jemne vystupiiovanej gradécii, aviak
bez toho, aby opustil nokturnovy charakter a atmo-
sféru kompozicie.

Ceccatovo dramatické citenie sa plne dostalo k slovu
v Brahmsovej 4. symf6nii. Orchester vynikajico spolu-
pracgval s majstrom v nasadenf, v hutnosti zvuku, ale
najmé v konciznosti prejavu, v tvarovani hudobnej tema-
tiky v prospech gradédcle. Ceccatov Brahms strhol silou
vnitorne| krésy, vysplevanosti, ktord asi bude na veky
zékladom ka%dej dobrej hudby, nech ju hladdme v tvare
¢ rytme jej dychu. V Brahmsovi sa naplnil kaZdy de-
tail, kazdy ton, a pritom neslo o interpretdciu, ktord
by sa vyznatovala nie¢im odli3nym, ako s traditné a
dobre zname interpretdcie klasického svetového reper-

toéru.
Na s6listicky v§¥on sa v rdmci koncertu fakd s na-

phtim, 2 ak iue o hosfovanie sovietskeho umelca.
Grigo lin je v§bornym initrumentalistom. Predvie-
dol 5 wvojho vmenia, utrpel viak nedobrou sdhrou

s orche. com Slovenskej filharménie. Ak aj s6listov v§-
kon zaujme citliv. 3 preZitim, technickou disponovanos-
fou a dobrou v¢s .¢bou interpretaéného oblika, vysled-
ny dojem nemd# zpdpovedat iba tomuto za%itku, or-
chester dielo doi. ra, ba v mnohom je urfujicim a do-
minujicim. Nesk a md%u oslabovat mensie detaily,
ale ona nesmie v,ulyvaf z vnitorného nepochopenia sa
partnerov. Obdvam sa, ¥e v tomto pripade i5lo o umelec-
ky rozne pohlady sOlistu a dirigenta na Cajkovského
velkolepy opus. VIERA POLAKOVICOVA
e

Druhy festivalovj deii (25. september) sa bratislav-
skému publiku predstavil — nie po prvykrat — Stétny
akademicky symfonick§ orchester ZSSR pod taktovkou
nérodného umelca ZSSR Marka Ermlera. Vystipenie te-
lesa v '%fislave a deii predtym v Piestanoch bolo sfi-
gastou ¢ 5jmesacného koncertného turné po eurbpskych
krajind”" “a nleslo sa v znameni pitdesiatrofnice or-
chestra, ktory bol zaloZeny v roku 1936. Hostovaniu
tohto popredného cymfonického telesa predchéddzal dob-
ry chyr a tieZ fakt, e v orchestri si angaZovani mnohf
zasldzili a nérodni umelei i viacer! nositelia vysokych
§tatnych vyznamenanf, vzbudzoval zasliZend #vedavosf.
Dramaturgiu bratislavského vystdpenia objasnill pred-
stavitelia saboru na tlafovej besede v Klube skladate-
Tov: 1. koncert pre klavir a orchester b mol od Piotra
Iljita Cajkovského je ,povinnou dafiou“, aby na druhej
strane mohli uvadzat na domdce i zahranitné po6dia die-
la menej zndmyc! ruskych skladatelov, resp. menej
zndme diela klasikov ruskej hudby. Preto sme sa mohli
zozndmif o Symfdrion & 2 d mol Milija Alexejevita Ba-
lakireva.

Zhodnotif vykon dirigenta, orchestra ako 1 s6listky
Lubov Timofejevovej nie je jednoduché. Cajkovského
klavirny koncert je natolko zndmy, Ze by sa dalo po-
rovnat, vyzdvihnaf & kritizovaf; problém je v3ak v tom,
#e ¢o do koncepcie, vystavby & technického zvlddnutia
sOlistkou fa%ko niefo vyé&itat, kym celkové vyznenie
nebolo préve strhujice. Ako u orchestra, tak 1 u so6list-
ky sme pocitovali prevahu rutiny, v orchestralnom sprie-
vode navySe odosobnenost a v nejednom pripade ne-
presnost sihry. Pri takejto interpretécii o niefo lepsie
pdsobila Balakirevova symi6nia, ktor4d mala vyhodnej3iu
poziciu najm# preto, Ze ju nik predtym nepocul. Sklad-
ba zaujala pOsobivymi mel6diami a ich nekonven&nym
farebno-inStrumentaénym spracovanim.

EVA CUNDERLIKOVA

Jesenny hudobny festival v Bratislave je prileZitostou
aj pre domécich umelcov — sblistov ¢&i stibory — pred-
stavit sa publiku v o najlepSom svetle. Tito prileZitost
vyuZila aj Stétna filharménia KoSice pod vedenim Ri-
charda Zimmera, ktorg za spoludfasti Spevdickeho zho-

ru mesta Bratislavy a sblistov predviedla 29. septembra
nérotny program, zostaveny z Organovej symfdnie Jo-
zefa GreSdka a Rekviem d mol, K 626, Wolfganga Ama-
dea Mozarta.

Stvrtd symf6nia ]. Gre3dka je interpreta&ne mimoriad-
ne ndroénym dielom. Organ tu nie je koncertantnym
ndstrojom, kontrastnym k orchestru, ale ma vysoky po-
diel na vystavbe diela a je organicky vrasteny do zvu-
kového celku. Nim pridané interpretatné moZnosti (fa-
rebnd 3Skdla a vyrazovosf) odliSuja skladbu od inych
symfonif a davaji jej prdvom oznadenie ,organova“.
Trojtastovd kompozicia erpa tematicky z jedného Zried-
la, z prazdkladu, z ktorého sa vyvija celd mozaikovita
Struktira. Na pozadi nednavného ,tepu”, pulzédcie, sa
uskuto&iiujd nédhle zmeny v mel6dii, rytme, metrike,
faktdre, striedaji sa farebné plochy a meni sa cha-
rakter pohybu. Tdto réznorodost vynikne len vtedy, ked
je skibend v zrozumiteIny celok dokonalou interpre-
taciou, presnymi nédstupmi jednotlivych ndstrojov a né-

V popredi zlava Vladimir Poiikin a zasliZilf umelec

Sergej Koptik. Snimka: 5. Konbzst
strojovych skupin. Organista Ivan Sokol si dokézal néjst
miesto v orchestri tak, aby z neho ,netral” ako sdlista,
ale zdroven aby nepotlaéal vyznam a funkciu svojho
néstroja v Struktdre symfénie. Richard Zimmer sa uka-
zal ako sebavedomy dirigent, ktory bezpefne viedol or-
chester cez tskalla mohutnej, ale krehkej kompozicie,
hroziace| sa rozsypaf pri jedinom chybnom kroku.

Aj v predvedeni Mozartovho Rekviem sa prejavila tvo-
rivost dirigentovho pristupu k zloZitému dielu. UZ na
zatlatku nasadil tempo, ktoré strhlo sOlistov, zbor i or-
chester a pomohlo im splynif v pevni jednotu. Prekva-
pili zriedkavo vhodne volené proporcie medzi solistic-
kymi vstupmi a plénom orchestra, Prva garnitira nésho
spevdckeho umenia — Magdaléna Hajdssyova (soprén),
Hana Stolfova (alt), Peter Mikulds (bas) spolu s ho-
landskym tenoristom Heinom Meensom (ktory zastapil
povodne ohldseného Stefana Margitu) nemuseli prekri-
kovat orchester a mali tak moZnost plne sa venovaf
vfrazovej strdnke interpretdcie. Spevdcky zbor mesta
Bratislavy pripraveny zbormajstrom Ladislavom Holés-
kom spolu so SF Kosice svojim citlivym pristupom vy-
zdvihli velkolepost a tragiku posledného Mozartovho
diela. KATARINA LAKOTOVA

K najlepifm symfonickfm koncertom tohtoroného
festivalu patrilo vystipenie Stitnej filharménie Brno
s dirigentom Vladimirom Poijikinom zo ZSSR a sloven-
skymi s6listami — Petrom Toperczerom a Sergejom Kop-
tdkom (30. septembra].

Na fivod zaznela Sldvnostng predohra B dur B. Sme-
tanu, v ktorej mlady dirigent ukdzal vietko svoje ume-
nie, muzikalitu, prdcu s velkym telesom a porozumenie
pre teskd spevnosf. Predohra mala syty zvuk, pekne
vyzneli jednotlivé spevné partie, stvisly jednotiaci obldk
sa klenul od prvej a% po posledni notu. Orchester bol
pottas celého koncertu spolahlivym partnerom dirigenta
i sélistov. Vecelku tradiény program vedera bez drama-
turgickych objavov spofival v uvedeni predoherného
diela, diela koncertantného a zborom ozvlditneného
kantdtového opusu. Napriek tomu sme zaznamenali

zvlastnost vedera — tvorila ju jedine&na umeleckd sid-

hra, prindsajica intenzivny hudobny zaZitok.

Ivan HruSovsky dakuje dirigentovi Claudiovi Abbadovi
po uvedeni jeho diela Musica nocturna.
Snimka: D. Jakubcové

Peter Toperczer méd Koncert pre klavir a orchester
€. 5 Es dur, op. 73 L. van Beethovena v repertofiri u%
dihsie a v jeho podan{ odznel aj na pbdiu Slovenskej
filharmoénie. Prejav umelca akoby neustdle dozrieval,
stdval sa vyraznejSim a poetickej§fm. Dobre sformova-
ny ton, prédca s jednotlivymi frdzami v rameci fahu cel-
ku, poézia klavirneho zvuku — to sG u Toperczera sa-
mozrejmosti, ktoré vSak nanovo kreuje pri kaZdom vy-
stapeni. Jasnost koncepcie je tizko spiitd s priezrafnos-
tou jeho hry, a to nielen v technickom slova zmysle;
0 ¢o cennejsl je &isty vyraz, vnidtorne zapéleny, silny.
Toperczer je natolko silna osobnost, Ze strhol { partne-
ra — dirigenta k vynikajidcemu vedeniu orchestra, o v
pripadne Beethovenovho Cisdrskeho koncertu podporilo
celkové vyznenie.

Dramaturgicky zaujimavej§ia druhd polovica koncertu
sa oprela o hosfovanie Zboru Moldavskej SSR DOINA,
ktorého umeleckou ‘veddicou je Veronika Garsfa. Za s6-
listického spoludéinkovania basistu Sergeja Koptdka
uviedol orchester Stdtnej filharmo6nie Brno spolu s hos-
tujicim sovietskym zborom dielo D. Sostakovia Poprava
Stenku Razina, ktoré vzniklo na predlohu JevtuZenkove
revolutnej a silne humanistickej bdsne. Hutn¢ zvuk vo-
kélno-instrumentdlnej kantdty bol podla dejovej linie
poetickej predlohy dramaticky zvrdsneny. Zemity Kop-
tdkov prejav mimoriadne nédro¢ného s6lového partu bol
v strede pozornostli a dodéval dielu nielen zvukovo
krdsnu podobu, ale predovietk¢ym podnecoval vyhrote-
nie gradacie a kontrastov diela. To, o z Kop&dka spra-
vilo umelca par excellence, nie je iba jeho hlasovy
predpoklad; je to predov3etkym zdber ducha, spritom-
nenie vyrazove] hibky, hudobna inteligencia a zvldstna
intuicia, ktora sa prejavuje najméi vo vnitornom sto-
toZneni sa s farom diel ruskych a sovietskych autorov.

VIERA POLAKOVICOVA
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Koncert Slovenskej filharménie v Medzindrodny deii
hudby (1. okt6bra) zanechal v nédvstevnikoch viacero
rozpornych dojmov. V prvom rade sa tykali dirigenta
vetera Huberta Soudanta z Holandska a jeho nevyva-
#enych vysledkov spolupréce s orchestrom, dalej rozpa-
¢itého prijatia rakaskeho klaviristu Alexandra Jennera v
Hummelovom Klavirnom koncerte E dur op. 110 (Les
Adieux); na druhej strane zasa vynikli: sovietsky vio-
lonc¢elista Kiril Rodin, ktory s velkym zanietenim uvie-
dol premiéru Violontelového koncertu Milana Novika,
dalej kvalitativne vyvéiené kvarteto vokdlnych sélistov
— sopraniska Tiziana Tramontiovad z Talianska, nasa al-
tistka Jaroslava Horsk&, holandsk¥ tenorista Hein Meens
a nas basista Peter Mikuld® (G¢inkovali v kombindcidch
soprdn — alt — tenor, resp. soprdn — fenor — bas]
v dvoch kantdtach Mauricea Ravela. K celkovému roz-
pornému dojmu z koncertu prispel takisto nevyvéZenf
prejav orchestra SF, &o bolo naozaj prekvapujice po
jeho dobrom vykone na koncerte so sOlistami MTMI
len o niekolko dnf skor...

Hummelov koncert nevybotuje z typu diel, v ktorych
autor pripravil sOlistom Sance ,blysnit sa“ predoviet
kym technickou brilanciou. V spominany vecer sme
viak okrem castej nesihry s orchestrom evidovali af
technické prehresky s6listu. A tak zaradenie Humme-
lovho diela na festival, ktoré mohlo byt dobrou prile-
Zitosfou na pripomenutie tvorby bratislavského rodéka
pri 150-roénici jeho dmrtia, splnilo iba &lastoCne svoje
poslanie.

Pri potavanf dalsieho koncertantného opusu sme si
uvedomili, &o v3etko zavisi od interpreta, pokial ide

(Pokrafovanie na 2. str.)




(Dokonc¢enie z 1. str.)
0 predstabenle diela verejnosti. Ak sa d4 na jednej
strane rezervami v technickom prejave odpitat pozor-
nost od diela ako celku — na druhej strane, ak je
technika samozrejmou zloZkou interpretovych kvalit, sta-
va sa zdkladiiou pri kreovani hudby a &asto ju odde-
lene ako takd ani nevnimame. To bol pripad Kirila
Rodina v Novédkovom novom violonfelovom koncerte.
Umelec je popri svojej mladosti, s ktorou sdvisi aj istd
muzikantska bezprostrednost, zéroveii interpretom, kto-
ry sleduje my3lienkovy ndboj diela a nim sa vo svojej
koncepcii orientuje. Jeho v¢borni techniku nevnimame
teda ako samoddelnd, ale ako samozrejm¢ prostriedok
na vystihnutie a naplnenie kompozié¢ného zémeru. Milan
Novék koncipoval svoj novy violon&elovy koncert so zé-
merom komunikatfvnosti, a tak popri virtu6zne vdac-
nych prileZitostiach pre dobrého s6listu na3li sme v
fiom nie mélo miest s dominantnou melodickou liniou,
patritne interpretafne zvyraznenou. Uvedenie a vyzne-
nie tohto koncertu patrilo k svetlym strdnkam vecera.
K tym daldfm priaznivym zé%itkom mohli patrif i obe
doposial nezndme kantdty Mauricea Ravela z rokov 1902
a 1903 — Alcyone, Alyssa. No zatial ¢o v oboch bolo
trio sélistov na vysoke] trovni, Alcyone, kompoziine
oscilujicu medzi romantickou vyrazovosfou a prvkami
impresionistickej farebnosti, dirigent nepodal jednoznad-
ne. Jeho istotu (a aj kvalitativne lep3f zdsto] orchestra)
sme konstatovali a% v Alysse, taktleZ epicky koncipo-
vanej, no kompozitne jednoznatnejSie smerujicej k
impresionizmu (vo viacerych zloZkdch). Zd4 sa, Ze tento
hudobny 3tyl je oblasfou, ktord konvenuje dirigentovmu
naturelu. V nej sa — sddiac podla uvedenych diel —
orientuje suverénnejsie, s jasnejSou koncepciou a schop-
nosfou naplnit ju.
VIERA REZUCHOVA
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Klavirne duo Giiher a Siiher Pekinelové

Legenda sestier Pekinelov§ch sa u nés traduje ui de-
sat rokov, ked v roku 1977 ziskali lauredtstvo na MTMI.
Zhodou okolnostf (&1 schvédlne?) predviedli aj na tohto-
rotnom festivalovom vystiipeni (2. okt6bra) ten ist§ Mo-
zartov Klavirny koncert Es dur, K 365, ako kedysi.
Vtedy ho v3ak hrali inak: hravejdie, s pdvabom mla-
dosti, koreipondujtic s mladickym duchom Mozartovej
hudby. V sttasnosti svoju koncepciu prepracovali sme-
rom k virtuozite, efektnej pé€ivosti, idernej a prisnej
tébnovej 1 rytmickej rovnovéhe. Ich interpretdcia evoko-
vala skOr stardf, striedmej3f 3tyl disciplinovaného baro-
ka — najm# Scarlattiho a% Hindla. Na druhej strane
ale podriadovali tempo, frézovanie i v§raz neobmedze-
nej tvorive] fantézil interpretov-spolutvorcov diela,
nedbajic na esteticky idedl klasicizmu. Gither a Siiher
Pekinelové zo#inaji tspechy na p6didch sveta. Uspe-
chy podporené technicky jedine¥nym zdkladom, ktory
spolotne s atraktfvnym vystupovanim oboch umelkyii je
pre posluchdfov magnetom. V takomto duchu sa nle-
sol aj pridavok — fiprava Paganiniho capriccia pre dva
klaviry od W. Lutoslawského. Bola to riava tempera-
mentu, pulzujiceho dynamizmu, exaltovaného vyrazu,
evokujica hudbu Stravinského €l Prokofieva, kde len
mélokto mohol rozohrat v ich ,dprave“ noblesnd vir-
tuozitu 19. storotia. Ona sa stala iba prostriedkom k
expresivnej tdernosti ndzoru z konca 20, storotia. Inter-
pretatné umenie sestier Pekinelovych ma Sirokospektral-
e dimenzie; no ich pdvodne citlivy muzikantsky zépal
prerastol dnes v sebaisty, efektny postoj chladného
umenia.

Istanbulsk§ ¥tdtny symfonicky orchester, ktory obe so6-
listky sprevddzal, nebol zvl43t in¥pirativnym { umelecky
rovnocennym partnerom. Nevelk4 tradicia véinej hudby
v Turecku vlastne iba formuje umelecké povedomie vy3-
ifch vrstiev obyvatelstva. I ked viiSina hréaov telesa
pochddza z inych krajin, vrdatane rumunského dirigenta
Ilariona Ionescu Galatiho, charakter zvukového obrazu
orchestra predsa len evokuje domdce tradicie Tudovych
kapiel — s orientdlnym nddychom. Prvym dotykom s do-
mécou kompozitnou tvorbou boli Indpirdcie od Ferita
Tiiziina. Vy3koleny na eur6pskej hudobnej kultdre, sna-
#i1 sa syntetizovat prvky ndrodné s vymoZenostami hud-
by 20. storo¢ia. V kompozicii sa viak vrstvia najroznej-
§je Zé4nre — doméce i svetové. Orchester, zamerany
viac na technicka preciznost, ponfma aj eur6psku hudbu
cez prizmu domdceho hudobného citenia. Tento pristup
sa odzrkadlil i v interpretdcii Fantastickej symfdnie
H. Berlioza. Pre Eurdpana to bol velmi origindlny nézor
i zvuk, nekore¥pondujtci s klasickym poiiatim francaz-

skej noblesy a exaltovanostl skladatela.
ETELA CARSKA

Vyborngm organizaénym ,fahom“ BHS bolo usporia-
danie celoveterného gélakoncertu Petra Dvorského v
gportovej hale na Pasienkoch (3. okt6bra). T¢m mohol
ndrodny umelec splnif Zelanie velkej va&Siny brati-
slavskych inStitdcif, ktoré ho oslovili G&nkovat v reci-
tdli z opernej a koncertnej literatry; bola tu i dalsia
vfhoda: umo#nif G&ast ¥iriemu okruhu publika, ako to
dovoluje kapacita nasich koncertnych sal. Sportovd ha-
la prijala 5000 posluchdfov a vietka c¢esf hlavnému
usporiadatelovi — Slovkoncertu — za perfektne pripra-

Nérodny¥ umelec Peter Dvorsky

veni koncertnG siefi, po&nic vyzdobou, vytvorenym
priestorom pre Symfonicky orchester Cs. rozhlasu v Bra-
tislave a kon&iac vstupom Cs. televizie a inych organi-
zécli. Gdlakoncert sa tak mohol uskutoZnif v podmien-
kach, ktoré st ddstojné medzindrodnému festivalu a v§-
znamu osobnosti Petra Dvorského.

Program vystdpenia nesklzol do revuédlnej polohy, ale
obsiahol prédve tolko ¢fsiel, kolko by zniesla traditnd
koncertnd sieii. Pristup P. Dvorského k recitdlu bol mi-
moriadne seri6zny: bol to koncert, ktory mal premys-
lenti dramaturgiu, odvijajicu sa od najZladanejsich te-
norovych drif svetovych opier aZ k talianskym a Spaniel-
skym plesiiam, pritom priestor, sliZiaci umelcovi na vy-
dych, nezostal hluchy ani preklenuty formélnym slovom
televiznej hlédsatelky, ale patril prvotriednej hudbe.
SOCR so svojim $éfdirigentom Ondrejom Lendrdom sa
zaskveli vynikajicim vykonom v predohréch a medzi-
hréch opernych diel. Orchestrdlna podpora bola naozaj
v rukdch umeleckej osobnostl dirigenta a taktieZ jej
zésluhou odznel program tej najvy33ej drovne.

Dvorsk§ podal v tento veter jeden zo svojich najlep-
§ich vykonov. Hlas, smerujici k dramaticky vyhrane-
nému prejavu, nabral za posledné roky na zaoblenosti,
farba na sytosti, tvarovanie jednotlivgch fréz a préca
s dychom si kludnejiie, spolahlivejiie. Enormné zafa-
¥enie v rdmci celoveferného koncertu sa neprejavilo
ani na zdver, a to uZ zazneli 4rie Dona Josého, Vojvodu,
Radamesa, Werthera, Cavaradossiho a Kalafa aj v3etky
tallanske a 3panielske piesne, ako 5ité na mieru nésho
tenoristu. Obdivovali sme dZasny zmysel pre spev v ro-
méanskych jazykoch, vricnost vyrazu, ale najmd ume-
nie oblikov a lahkost, s akou ,vypélil* vrcholné t6ny.
Keby sme oznatili tento veler za dokonald show, malo
by to ndznak pejorativneho sddu, a to v %ladnom pri-
pade nechceme, nehovoriac uZ o tom, Ze recitdl v sebe
skr¢val hlboké a krdsne momenty. Bolo to zaiste 1 ume-
lecké a ludské vyznanie P. Dvorského, ved ako inak
sl mo¥no vysvetlif pridavok, ktory odznel po niekol-
kgch vytlieskangych talianskych piesiiach, vtedy, ked sa
pomaly publikum zmierovalo s my3lienkou, ¥e je po kon-
certe. Piesefi o rodnej zemi z Hrn&larskeho bélu Gejzu
Dusika v jeho podani znamenala priznanie sa k slo-
venfine, svojmu nérodu a spltosti s nim. Po,perfektne
interpretovanych opernych é&ridch a prifaZlivych ples-
flach ju¥nych Eur6panov mohol maf ka¥d¢ doméci i cu-
dzinec dojem, ¥e na p6diu v ¥portovej hale stoji nejaké
svetova hviezda; po takomto zdvere v3ak nikto neostal
na pochybéch, Ze korene tohto umelca si na Slovensku.

VIERA POLAKOVICOVA
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Pre néds nezndme impozantné teleso Stokholmského
filharmonického orchestra uviedlo na BHS (4. okt6bra)
koncert pod taktovkou finskeho dirigenta Paavo Berg-
lunda. Pred tymto nendpadne pdsobiacim, no vybornym
dirigentom pOsobili v telese o. i. Védclav Talich (ktory
potas 10-rofnej &innosti cielavedome roz3iroval drama-
turgiu a zvysil technickd droveii orchestra), Fritz Busch,
Carl Garaguly & Antal Dorati, resp. Gennadij RoZdest-
vensfij a Jurij Aronovi&. Paavo Berglund je ¥éfdirigen-
tom vlastne len 1. sez6nu. Zdedil orchester s velkou
tradiciou, vysokou profesionélnou tdroviiou a osobitym,
v mnohom charakteristickym zvukom. Celkove by sa 3tyl
Stokholmskych filharmonikov dal oznaZit slovami triez-
vy, precizny, kri3talizujici, priehladny, ale aj ele-
gantny a trochu racionélny. Tieto znaky malo napri-
klad Debussyho prelddium pre orchester Faunovo popo-
ludnie. Francizska éterickost Debussyho hudby tu dosta-
la presnejsie kontdry, nepochybne poznafené rozvahou
dirigenta a jemu zverenych hudobnikov. Ani v podani
Svédov sa v3ak nestratila mnohotvdrnost tejto krésnej
hudby, ktord vyvoldva v predstavdch posluchdfa mnoZ-
stvo obrazov — vidy v inom nasvieteni a vyzname.
Bez predsudkov ku ndm pomerne neznédmej hudobnej
kultare (ktord v poslednom &ase sa ku ndm predsa len
tastejsie dostdva vdaka rozvijajicim sa vztahom sloven-
skych a 3védskych skladatelov) sme sa zapotidvali do
Koncertantnej symfdénie pre violontelo a orchester od
Gista Nystroema (1890—1966). Tento 3védsky skladatel,
publicista a maliar rozpttal pred nami hudobné obra-
zy $védske] krajiny, jej monumentalitu a tulend vzne-
Senost, chlad 1 dynamickosf. More, ako hlavny in3pira-
tor skladby, v3ak viedlo liniu nielen prudkosti a zvu-
kovej tdtofnosti, ale aj elegickosti. Tieto dve zékladné
nédlady v rozsiahlej skladbe poméhal vytvorif rovnako
orchestrdlny aparat, ako aj violonfelovy part. Vynika-
jacim spdsobom ho stvdarnil Torleif Thedeén, ktorého
si pami#tdme ako lauredta MTMI UNESCO z r. 1985.
UsTachtily zvuk jeho violoncela, vysoka kultdra hry,
pozoruhodné technické predpoklady, vricnost hry —
to si znaky tohto nositela mnoh¢ch oceneni na stfa-
#tach a semindroch Eur6py i Severnej Ameriky. Druhd
polovicu koncertu tvorila Brahmsova Symfénia & 2
D dur, op. 37. Tu sa zvlast zaskvela dirigentsk4a koncep-
cia Paava Berglunda, spotivajica v stavani velkych ob-
Iikov, v pokojnom a introvertnom pride hudby, pisanej
Brahmsom v akejsi hrejivej, krdsou .prirody oarenej
atmosfére. Bol to vykon, ktory prind3a &loveku dnes-
nych &ias optimisticky, radostny pocit. Tak napokon
vyznel aj dojem z profilu celého telesa, ktoré ku ndm
zavitalo zo Svédska ako reprezentant mnohotvdrnej eu-
ropskej hudobnej kultdry.

TEREZIA URSINYOVA

ZasluZnym tinom — pri prileZitosti nedoZitej osemde-
siatky Jozefa GreSdka — bolo koncertné predvedenie
jeho Zivotného diela, opery v troch dejstvdch Nepre-
budeny. Prvd verzia diela vznikla v rokoch 1951—1952,

na druhej pracoval skladatel od zatiatku sedemdesia-
tych rokov. Libreto si napisal sdm podla rovnomennej
novely Martina Kukuéina. Zachoval jej rustikdlne ovzdu-
$ie, ba ho neraz aj umocnii vloZenim textov Iudov§ch
piesnf. Dramaturgicky je najlepile zvladdnuté ,,svadobné"
3. dejstvo, plné lyriky i dramatizmu — s Gfinnym vy-
vrcholenfm vo findle (poZiar, smrf hlavného hrdinu
Ondrésa). Aj hudobne je toto dejstvo najpritaZlivejsie:
Greddkova intimna znalost vychodoslovenského folkloru
(mal ho doslova v krvi) sa v fiom mohla najlepsie
prejavit a rozvindf v pond3kach na Iudové texty v ly-
rickych 1 obradnych nédpevoch a vdbec vo vystihnutf
zvlastnej dejovej atmosféry — najprv latentne, neskor
naplno tragickej. Rovnako v prvych dvoch dejstvdch je
najpOsobivejsie to, &o vychddza z Iudového =zdkladu:
spevy OndrédSa a Zencov v 1. dejstve a svadobny spev
za scénou v 2. dejstve.

Problémom GreSdkovho Neprebudeného je privelké
mnoZstvo monolégov a dialégov, ako aj ich hudobné
kreovanie. Ide o variovanie niekolkych zdkladnych néa-
pevovych jadier vychodoslovenskej folkl6rnej provenien-
cie — sice pdsobivych, ale fastym opakovanim vyznie-
vajicich napokon dost jednotvdrne (i ked ich obé&as
oZivuji samostatné melické fragmenty v orchestri). Po-
zoruhodnd je v3¥ak dobrd inStrumentédcia diela. Opera
m4a zvlaStnu atmosféru rustikédlnosti, ale i uréitého me-
lodického schematizmu. Janakovskd indpirativnosf —
menovite Jej pastorkyne — je v nej nepopierateInd.

Predvedenie opery sa uskutofnilo z iniciativy a pod
vedenim 3éfdirigenta Slovenskej filharmoOnie Bystrika
ReZuchu 8. okt6bra v Koncertnom 3tddiu Cs. rozhlasu.
Spolupracovali na ifiom: Symfonick§ orchester Cs. roz-
hlasu, Slovensk§ filharmonick§ zbor (zbormajster Pa-
vol Prochéxka), organista Ivan Sokol a s6listi Peter
Bérd (Ondré%), Alibeta Mrézovéd (Zuzka BeZanovie),
Marta Beiiatkovd (starenka), Gita Abrahdmové-Hagaro-
va (totka), Peter Oswald (Jdn Didbrava), Dagmar Pec-
kové (BeZanka), Anton Kiriiava (BeZan), Jozef Konder
(Zv4t), Ladislav Neshyba (stardi druZba), Méria Elidgo-
vd, Jitka Zerhauovd a Bedta Limpédrova (%eny). Nastudo-
vanie poskytlo uceleny obraz o diele — i ked bolo
nutné siahnut k mens$im Skrtom. Vyznacovalo sa preciz-
nosfou, ktord plynula z potutelne zodpovednej pripravy
vietkych ddinkujdcich. Miestami by sa v3ak bolo #ia-
dalo viac expresivnosti — zvl43t v in§trumentédinej zlo%-
ke. Skoda, %e s6listi boli umiestnenf za orchestrom —
to ubralo z nosnosti a zrozumiteInosti ich prejavu, naj-
m# dikcle. Tak sa potladila dbleZitd €rta partitdry Ne-
prebudeného: re3pektovanie priority spevdckych hlasov.

IGOR VAJDA
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Diia 8. oktdbra odznel v Kocertnej sieni SF pod pat-
rondtom EurGpskej asocidcie hudobnych festivalov z4-
veretny koncert BHS. Slovenskd filharménia na ele s
vynikajicim feskych dirigentom nér. um. Zdeiikom Kos-
lerom podala jeden zo svojich lepfich festivalov§ch v§-
konov. Opidtovne sme sa presveddili, kolko dokéZe vy-
taZit z orchestra sila vypovede dirigentovej osobnosti.
Jeho gesta a pristup k dielam plnili funkciu akéhosi ne-
viditeIného, sistavne pocifovaného &arovného pritika,
ktorého po3ibdvanim akoby mizla dnava telesa, tolko
skuSaného festivalovfm kolotofom. Pravda, osvieZujdcl
a&inok Ko3lerovej taktovky neprichddzal hned od za-
¢iatku dvodnej Beethovenovej predohry Egmont. Postup-
ne sa viak koncentrdcia hracov zintenziviiovala a kaZdy
dal3f nastup motivov bol dokonalejsi, plastickejsl i v¥-
razovo obsaZnej3i. -

Nérodny umelec Zdenék Kosler.
Vsetky snimky: S. Konozsl

Aj populdrna Cajkovského Symfdnia & 6 h mol, Pa-
tetickd, op. 74, sa stala KoSlerovi prileZitostou, pri kto-
rej sme na zndmych — a najm# v poslednych &asoch
tolkokrdt zaznjevajicich — taktoch mohli sledovat po-
stup od formovania drobnych stavebngch dielcov — hu-
dobnych frdz, motivov, k presvedcéivej celkovej koncep-
cii. Satasne vystupovala do popredia tendencia formovat
vitsie plochy hudby, ich obsahovi nosnost s istym ci-
tovfm odstupom. Tento pristup bol tieZ zérukou, ako sa
aspesne vyhnif dskaliu nebezpedia zm#kd&ilosti, bolestin-
stva &1 (v pripade Scherza — Allegro molto vivace)
preexponovania dravosti. V celom diele dominovala pri-
rodzend, zdmerne odpatetizovana sila kreativnej vypo-
vede. Napriklad vzdorujice Scherzo bolo velml i&inne
zvlddnuté z hladiska dynamickej formy i jej stupiiova-
nia, aZ po zéverefné, priam prusiacky strohé pochodové
tempo. Findlne Adagio lamentoso sa stalo pod KoS$lero-
vymi gestami Géinnym vystihnutim rezignédcie a odo-
vzdania sa do vOle osudu., Sugestivnost tejto populdrnej
skladby vyvolala u publika zasltZené ovécie tak dirigen-
tovi ako nad3ene hrajicemu orchestru.

Sovietsky host{ Nikolaj Petrov suverénnou hrou pre-
zentoval svoje mnohostranné klavirne majstrovstvo na
ploc?léch rozsiahleho Koncertu pre klavir a orchester
€. 2 g mol, op. 16 S. Prokofieva. Predstavil sa ako ume-
lec s bohatym arzendlom vyrazovych, ddernych i dy-
namickych danosti. Podal znamenit§ a vo v3etkych pa-
rametroch klavirneho umenia jedine¢ny vykon, ktory
prostrednictvom televizie (priamym prenosom odznela
prva polovica koncertu, ale snimal sa aj Cajkovskij)
prenikol vdaka interviznemu prenosu | daleko za_ hra-
nice nadsho §tédtu. VLADIMIR CIZIK



KOMORNE
ORCHESTRE

Ceskoslovensko je v komornej hudbe velmocou. A dnes
uZ nielen vo svojej zdpadnej tasti. Slovensko sa s Ces-
kymi krajmi vyrovnéva, 1 ked nie ¢o do mnoZstva ko-
mornych staborov, ale urcite o do umeleckej drovne. Je
to predovietk¢ym zésluhou SKO, ktory je inSpirdciou
a mierou kvality. Preto zahranitné komorné sabory
to u néds nemaji lahké a nie vZdy si ziskaja priazen
publika.

Komornému orchestru Ferenca Liszta z Budapesti
(25. septembra) na ¢ele s vynikajicim prvym huslistom
Janosom Rollom, umeleckym vedicim siboru, sa to po-
darilo. A prédvom. Ide o s@bor v§bornfch hudobnikov,
pre ktorych je prizna&ni nielen néstrojova virtuozita,
ale predovietkfm hlboké umelecké preZitie hran§ch
diel. NemoZno zvl45t nespomendf znamenitd dembalistku
(Hédndel, C. Ph. E. Bach) €l vynikajiceho prvého vio-

Komnrnyrorchestar Ferenca Liszta
Obe snimky: archiv BHS

listu (Bart6k) alebo vedidceho skupiny 2. husli, ale 1
daldich. Vyborna sidhra orchestra udivuje perfekciou iv
tych najzdvratnejSich tempéach (Presto v Bachovil), pri-
tom nepdsobl ,strojovo“. Sdbor disciplinovane re3pek-
tuje Stylové poZiadavky hranych diel, jeho prejav vSak
nie je akademicky chladny. Vricnost prejavu nikdy ne-
presiahne mieru vkusu.

Dramaturgia koncertu nebola sice prili§ objavné, ale
bola zaujimava (C. Ph. E. Bach). Atrakciou bolo vy-
stiipenie americkej tribkarky Carole Dawn Reinharto-
vej. Zena so sblovou tribkou nie je ¢astym zjavom
a ak je to navySe mladd a pOvabnd Zena — dspech
je zaruceny. SOlistka ovlddala svoj ndstroj dokonale, jef
ton bol uslachtily, rovny a ¢isty. V Hummelovom Kon-
certe Es dur ocarila najmd v 3. dasti, v ktorej domi-
novala hravost, lahkost, virtuozita a dynamické jem-
nosti. Prekrdsnu Torelliho Sonédtu a cinque D dur hrala
na clarine, obecne zvanom ,bachovka“; bol to néstroj
na hranie nelahky, ¢o viak v jej interpretacii vibec ne-
bolo badat. Obe diela hrala spamiti, o u dychdrov
nebyva vidy samoZrejmostou. Uspech bol teda zasli-
Zeny.

Vyvrcholenim koncertu sa stalo zndme Divertimento
pre slatikovy orchester B. Bartdka. Je len prirodzené,
Ze madarskym umelcom je tento skladate! najbliZ3i a
ich podanie moZno povaZovaf za autentické. V interpre-
tacii sdboru pine vynikli hudobné krésy Bartékovho
umenia; sugestivne pdsobila najmi 2. gast Molto adagio,
dynamicky bohate prepracovand a zvukovo rafinovane
neZnéd, takZe sa zdalo, Ze obecenstvo ani nedgcha, Bol
to koncert v pravom slova zmysle festivalovy.

ANNA KOVAROVA

Koncertné po6dium sveta poskytuje Coraz viac moZ-
nostf na konfrontdciu s hudbou d6b minulych, je tieZ
zjavnd snaha esteticky idedl tych ¢ias pribliZit sdcas-
nosti a nanovo sformovaf. Nézory a postoje sa roznia,
vychdadzajic zo samotnej historickej objektivity, ale 1 z
modnych trendov dnedka. I ked aj vdZeni teoretici pri-
pisfaja aktualizéciu dobou, zdsadné estetické, muziko-
logické | interpretacné kritérid musia byt zachované.

Prefitajic si noticku o Neues Bachisches Collegium
Musicum Lipska (27. septembra), ziskala som ddveru v
sibor ,fo pokratuje v Bachovej tradicii na zdklade naj-
noviich muzikologickych vy¢skumov“. Bach a Lipsko —
to samo osebe v podvedomi akosi patri k sebe. TaktieZ
osobnost dr. Maxa Pommera je zdrukou kvality, foho
dokladom st viaceré nahrdvky. Realita na p6dfu bola
viak ind. Ak by sme mall charakterizovat celkovy Inter-

pretaény pristup Collegia, vhodné by bolo asi oznadenie
wexperimentujici ansdmbel”, ktory shfaZil s posluchéac-
mi v zmysle — kto vydrZi viac. V ¢om je stdbor novy,
¢im obohacuje histériu, v fom poddva zdruku umelec-
kej presvedcivostl? Ako sa teda hra Bach na sklonku
20. storotia? Na zdklade toho, ¢o sme c¢itall a poduli
vznikol chaos, dezorientdcia — alebo moZno prave
orientovanost a presvedcenie, Ze tych, ¢o sme na po0-
diu poculi, nemdzZu byt Pommerovym stiborom, pretoZe
si protirecili vzdjomne medzi sebou, napriklad 3lo o ne-
vyrovnand techniku jednotlivcov — najmarkantnejsie
potutéind u solistov Bachovho Dvojkoncertu — i o to,
Ze hrat starym 3tylom na sdafasnych ndstrojoch wylu-
¢uje vysledny efekt, smerujici k moédnym trendom, o
ktory sa pokd3ali... Akoby tu chybali jasné predstavy
a spolofny nézor, podla ktorého sa riadl a hra kazdy
¢len stiboru. Napriklad tvodna Ouvertura & 1 C dur,
BWV 1066, prekvapila mnohymi disproporciami v poiiati
charakteru a diferencovanosti jednotlivgch d&asti, ale
aj koliziami v ¢istote tonu, linidch... Tento nepriazni-
vy dojem shbor eite prehlbil uvedenim obohraného,
zndmeho Koncertu d mol pre dvoje husli a slaéiky,
BWV 1043. S6listi Gunnar Kaltofer a Roald Reinecke —
inak ¢lenovia siboru — zahrali tdato ,hudbu sfér* bez
profesiondlnej iskry, nehovoriac uZ o spominanom ,3ty-
le”, ktorému sa vymykala celd koncepcia. Po prestdv-
ke sa Collegium Musicum ¢&iastofne skonsolidovalo, ¢o
sa odrazilo na priaznivom vykone Brandenburského kon-
certu & 3 G dur, BWV 1048, hranom v origindli (po
troch -+ &embalo), s embalovou roz3irenou kadenciou
a pevnym tempom vyrovnanych trojic. Podobne i Kan-
tadta Jauchzet Gott in allen Landen, BWV 51, dokumen-
tovala umiernenej3ie experimentovanie. Skromny hla-
sovy fond Dagmar Schellenbergerovej, spievajicej v z4-
skoku, vyznel v priaznivej, Stylovo ustrédZenej vyrovna-
nej linii, ale s prehreskami sprevddzajiceho ansamblu,
Mlad{ dirigent Jiirg-Peter Weigle — i ked ostrielany
v Sirke dirigentského repertodru — Bachovef hudbe
zostal v Bratislave vela dlZen. Popri uZ uvedenych ne-
dostatkoch rozptyloval sa bravirou, efektom, chybala
mu preciznost — nezaSkodila by 1 vi¢sia kultdra a zvu-
kovd vyrovnanost... ETELA CARSKA

Vystiipenie Juhoteského Stétneho orchestra z Ceskfch
Budé&jovic (30. septembra) pod vedenim Jaroslava Vod-
nanského zaujalo predovietkym nédpaditou dramaturgiou,
ktord na jednej strane vychddzala z uvedomenia si redl-
nych moZnosti aj kvalit siboru a zéroveii — na strane
druhej — dostatofne odkryla pomerne Siroky repertod-
rovy zdber telesa (od hudby 18. stor. po hudbu sidas-
ni), pre ktory, zd4 sa, je charakteristickd snaha obja-
vovat nezndme alebo zabudnuté diela. To je, pravda,
velmi sympaticky rys. Okrem toho sa v repertodri ne-
nésilnym spOsobom acentovali tie hudobné diela, ktoré
sa nejakym — hoci aj vzdialenej3im — spOsobom viaZu
k juhofeskému regi6nu. Tak dve z kompozicii boli od
juhoteskych roddkov (Jirovec, Teml) a daldia skladba
(hudba k baletu Achilles od Glucka) sa neddvno nasla
v Stdtnom archive v Ceskom Krumlove (ide o jediny
zachovany dobovy odpis).

Ovodné Jirovcova Semiramis (dovolujem si na tomto
mieste doplnit tlaeny program koncertu — islo o pre-
dohru [!] k opere z roku 1792) zaznela v dOstojnom
podani, aj ked vH&3ia lahkost a klasicistické brio by
zéZitok z diela akiste umocnili.

Uvedenie Koncertu pre klavir a orchester & 1, Es dur
irskeho autora Johma Fielda hodnotim nanajvys pozitiv-
ne. Fieldova preromantickd hudobné orientdcia ma svo-
je paralely aj u nés (]. L. Dusfk, V. ]. ToméaSek, V. J. H.
Voiigek). Zial, Field je v na%ej koncertnej praxi auto-
rom takmer nezndmym. V interpretdcii irskeho klaviris-
tu Johna O'Conora bolo zretelne badaf, Ze Field je mu
autorom blizkym a dobre zndmym. O'Conor predviedol
koncert s jedine&nou brilanciou zaloZenou na minucitz-
nej prstovej technike. Dobre vystihol zdkladny charakter
Fieldovej hudobnej refi, pre ktord je priznatné urcité
kolisanie medzi klasicistickym a ranoromantickym zvu-
kovym idedlom.

Pocta Hindlovi sii¢asného &eského tvorcu JiFiho Temla
vynikala inven¢nosfou, formovou jednoduchostou, ako
aj hutnostou v¢povede. Dirigent J. Vodifiansky dielo
kreoval so zmyslom pre pevné kontry a jednotny gra-
daény oblik.

Zéaveretnou skladbou vefera bola hudba k baletu
Achilles od Ch. W. Glucka. Novo objavené dielo uké-
zalo Gluckovo hudobné myslenie v 3tddiu — dalo by sa
povedat — tesne pred opernou reformou. Bolo jasné, Ze
orchester md kompoziciu uZ neraz ,odskdZand®, takZe
interpretdcia splilala pomerne vysoké parametre. Diri-
gent Vodiiansky dal Gluckovi vhodné tempd, potrebnd
iskru, dynamiku, formovia ucelenosf. Opit jedna korek
cla textu v bulletine: Ci Gluck 3tudoval v Prahe u Cer-
nohorského, este nikto nedokézal.

Na zéver strutna pozndmka: Juhoesky komorn¢ or-
chester som nehodnotil na zédklade kritérii odvodenych
z vykonov poprednych svetovych ansdmblov komornej-
Sieho typu. Stbor je regiondlnym orchestrom, aviak v
najddstojnejSom zmysle tohto slova.

MILOSLAV BLAHYNKA

Za mélo rokov svojej existencie si stbor Cappella
Istropolitana ziskal mnoh¢ch priaznivcov a wvyslaZil
uznanie Kritikov, ako aj umelcov, ktori s nim spolu
pracovali. Dirigent Andrew Parrott neviedol tato sku
pinu muzikantov prvykrat. To, Ze sa k nim vratil, svedéi
0 jeho sympatidch k vynikajicim interpretom zoskupe-
nym v Cappelle Istropolitane. Vztah k starej hudbe az
po klasicizmus sa u dirigenta rovnako ako u komorného
orchestra prelina so zdujmom o diela sic¢asnych autorov
a nebyvalym spdsobom ovplyviiuje interpretéciu.

Zdanliva dvojp6lovost sa objavila aj na koncerte 6. ok-
tobra v programe, ktor¢ uvadzal diela Johanna Nepomu-
ka Hummela, Frantiska Kraméra-Krommera a predsta-
vitela mladej slovenske| skladatelskej generdcie Vla-
dimira Godéra. Zdanlivd — pretoZe vnatorne maja vset-
ky tri diela spolotnd istd disciplinu a prisnu logickt
vystavbu. .

Polymelos pre sdla, zhor a orchester, op. 82 |. N
Hummela na texty a ndpev ruskych néarodnych piesni
prezrdadza autora v odliSnom svetle, ako ho pozname
z mnoZstva klavirnych opusov. PouZity materidl nazna-
C¢uje uZ romantickd filozofiu, no jeho spracovanie nas
ubezpetuje o pevnom zakotveni v klasicistickych for-
méach. Eva Antolitovd-Jenisové vynikla medzi ostatny
mi s6listami (Jaroslava Horskd, Peter Oswald a Rasti-
slav Uhldr) zvonivym prieraznym soprinom a kultivova-
nym prejavom. Zborovych partov sa ujal Slovensky fil-
harmonicky zbor. Hummelov sidasnik F. KraméF-Krom-
mer napisal niekolko koncertantnych diel pre dychové
ndstroje, ku ktorgym patri aj Koncert Es dur pre klari-
net a orchester, op. 36. SOlovy ndstroj patril kubédn-
skemu klarinetistovi Alfredovi Valdésovi Britovi. V jeho
interpretdcii najmid vdaka vynikajGcemu fréazovaniu zne-
1i kantilény vzdusne a lahko.

Godédrovo Concerto grosso pre slagiky a tembalo
vzbudilo zasliZend pozornost u% na premiére vo feb-
ruéri t. r. Ak sa autor (podla slov v bulletine) snaif
zdoraziiovaf dramatizmus hudby, musi preferovat pre-
dovietkym kontrastujiice momenty v radmci vymedzenéha
gasopriestoru. Takdto snaha moZe vSak maf za nésle-
dok rozdrobenie diela alebo otupenie pozornosti poslu
chéd®a, ktory nie je schopny vnimat stdle nova infor-
méciu. Sprdvne dévkovanie kontrastu znamena predo-
vietkym rovnovdhu nového so starym, navrat v dalSom
postupe. Goddrovo Concerto grosso je prave dielo, balan-
sujice medzi statikou a vynimonym dramatizmom. V
diele ndjdeme vztahy rdznorodych, proti sebe stojacich
p6lov — napitie a uvolnenie, tisté linie barokového
ndzvuku oproti chaotickému hladaniu v clustroch sla&i-
kov, staticky moment a pohybovy prvok, vdZine sa tva-
riacu citdciu v basoch vylipnuti z celkového chaosu
a jej nédsledny vy¢smech vo flaZoletoch husli. Concerto
grosso je jednotou protikladov, hladania a nachédza-
nia, predlapovania na mieste na ceste dopredu.

KATARINA LAKOTOVA

Na festivalové p6dium nastapil inovovany Slovensky
komorn§ orchester s umeleckym veddcim Bohdanom
Warchalom. Podstatné Strukturdlne i personédlne zmeny
v stbore vzbudzovali zvedavosf. Prv4g pOdiov4 premiéra
SKO v ramci MTMI nebola fplne presvedfivda (najmi
v Corellim), samostatny recitdl orchestra (6. oktObra)
tento pocit preklenul. Orchester bol pripraveny, zvuko-
vo jédnoliaty, diela detailne vypracované. Warchal opéf
dosiahol v interpretatnej realizécii optimélny tvar. Pro-
gramovi zostava koncertu sa oplerala o stariie nastu-
dovan§ repertoér, a tak — moZno povedal — zbliZova-
nie pidvodngch a nov§ch Elenov siboru postupovalo s
gradujicou dramaturgiou. Najviac sa prejavilo v Gvod-
nom Concertine G. B. Pergolesiho, pritom zéverefna
Sukova Serendda Es dur pre slafikov§ orchester op. &
mala,u# znaky uvolneného muzikantského prejavu. Gra-
cl6zna hudba Sukovej mladosti kore3pondovala s War-
chalovou muzikdlnou fantédziou.

Narodn§ umelec Josel Suk
(A2

o

Inovovany Slovensky komorny orchester
Obe snimky: 5. Kdnbzsl

V sdlistickej spoluprdci Bohdana Warchala s Josefom
Sukom zaznel Koncert pre dvoje husli a sladiky d mol
od ]. S. Bacha. Ten isty, ktory pred t¢Zdiiom na fes-
tivale hrali s6listi siboru Neues Bachisches Collegium
Musicum Lipsko. Konfrontdcia bola zaujimavé, pre pub-
likum v¥ak dramaturgia festivalu mohla vybraf niektoré
daldie dielo z bohatej Bachovej tvorby, pretoZe najm#
Nemecl maji nadtudované celé skladatelovo dielo. Josef
Suk je odchovany predovietkym na velk¢ch romantic-
kych koncertantnych dielach, na velkolepych Ilinidch
Beethovenovej hudby, ale neobchadza ani barok. Pred-
pokladom na interpretdcin Bachovej hudby je discipli-
na, rovnefsl tén. Suk hra sice Bacha gasto, ale ist§ ro-
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matizujici tén neraz zostdva. Tento rozpor citelnejiie
upozornil na seba v dialégu sélistov dvojkoncertu: plno-
zvutny, dramatizujici ton ]J. Suka napriklad v 1. Zasti
bol natolko v¢razng, aZ vznikla istd zvukova kolizia me-
dzi oboma soélistami. V dalSich &astlach obaja umelci
tato diferencovanosf preklenuli a svoj kredit obhé&jili
opakovanfm 1. fasti v pridavku, kde ich sidzvunost
znela vyrovnane, isto. V druhej polovici vetera sa ]. Suk
uvled_ol ako soOlista violového partu Hindemithovej Smi-
totnej hudby. V nej uplatnil 3irokd paletu svojej hu-
dobnej imaginativnosti 1 muzikality, prehlbenosfou v§-
razu prenikol k podstate Hindemithovej kompozicie.
Start inovovaného Slovenského komorného orchestra
sa vydaril. Elén a entuxiazmus umeleckého vedficeho
s nadalej tou in¥pirativnou i zdpalnon iskrou pre viet-
k§ch, ktori s nim na pédin muziciruja.
ETELA CARSKA
Westdeutsche Sinfonie so sidlom v Leverkusene (NSR)
je — ako sme sa dotitall v bulletine — mlady orches-
ter, zloZeny z poprednych hréfov Osmich zédpadonemec-
kych symfonickych telles. TaktieZ sme vyrozumell, Ze or-
chester bol na BHS vlastne na prvom zahraniénom vy-
stipeni. UZ dopredu ldkala skutofnost, Ze dirigent Dirk
Joers (40-rofny) je safasne klaviristom, ktory sa mal
prezéntovat v dvoch koncertantnych dielach aj ako s6-
lista. Westdeutsche Sinfonia si vybrala na nés festival
ipecifikovand dramaturgiu z diela ]. Haydna a W. A.
Mozarta. Koncert v Redute (7. okt6bra) predstavil Hayd-
novu Symféniu & 47 G dur, Hob. 1/47 a od toho istého
autora Koncert D dur pre klavir a orchester, Hob. 18/11.
V druhej polovici zaznelo Mozartove Koncertantné ron-
do A dur pre klavir a orchester, K 386 a Symfénia &. 33
B dur, K 319. Dirk Joers inklinoval ako dirigent 1 s6-
lista k takému vykladu klasicistickych diel, ktory sa
nepridr¥iava striktnych 3t¢lovych poZiadaviek. Koncepé-
ne mu i8lo o vyraz Zive] hudby, ktord osvieZi ducha,
prebudi city a zaujme melodicko-inven&nou svieZostou
oboch autorov. Pravda, to je pristup sympaticky, pokial
sa neprekrodia isté hranice vnitornej pulzécle, takej do-
leZitej pre tdto hudbu. Myslim konkrétne na prili¥ po-
malé tempa v adagiovych gastiach oboch haydnovskych
opusov — a opafne: postrehnuteIné zrychlenla v kla-
virnom parte Mozartovho klavirneho ronda. Je moZné,
¥e v koncertantnych dielach podobné mensie vykyvy
tempo-rytmickej preciznosti sposobila aj dvojjedind
funkcia Dirka Joersa, udédvajiceho od klavira jemné
pokyny svojmu orchestrdlnemu telesu. T4 nesie znaky
jeho temperamentnej osobnosti, ktord — hudobne — je
velmi mélo ovplyvnend nemeckym akademizmom: skoOr
pOsobf vricne, ba nadmieru temperamentne. T¢ym ne-
pochybne zaujal posluchétov, ktorf si vynatili zopako-
vanie Finale zo ,salzburskej* Mozartovej Symfé6nie
B dur. Aj ked Westdeutsche Sinfonia bude musief eite
utvrdzovat svoj profil precizovanim hry jednotlivfch
skupin — ved je telesom mladfm a perspektivhym —
uf dnes xaujala na nérofnom festivalovom pédiu. Jej
umelecky 3éf, dirigent a shfasne brilantny klavirista
(moZno eite zaujimavej3{ planistickymi dispoziclami neZ
dirigentskym predurfenim...) Dirk Joers vniesol do
diskusif o 3tylovej interpretdcii klasicizmu zasa trochu

vzruchu a otézok.
TEREZIA URSINYOVA

Zaujimavou dramaturgiou sa vyznafovalo vystdpenie
vynikajiceho amerického kvarteta Pro Arte (2. oktOb-
ra). Nédro¢ny program pozostdval z diel Ludwiga van
Beethovena, Tadedfa Salvu a Karola Szymanowského.
UZ% v Beethovenovom Sld¢ikovom kvartete ¢ 12 Es dur,
op. 127 sa shbor predstavil v tom najlepSom svetle, 1
ked nie kaZdy prijal ich svojrdznu, skér romanticko-ly-
rickd ako hlbavd koncepciu tohto genidlneho diela. Per-
fektné technickd pripravenost, dokonals sihra a jedno-
liatost celku charakterizovali vietky interpretované die-
la na tomto koncerte, na ktorom odznela I premiéra
Variéicif na tému ]J. S. Bacha pre flautu, husle, vio-
lontelo a klavir od Tade#fiZa Salvua. Dlhoro&né priatelské
styky skladatela s primdriom kvarteta Pro Arte Norma-
nom Paulu vydstili vo vznik diela, na ktorého interpre-

Clenovia kvarteta Pro Arte

tdcli sa podiela so svojou dcérou, flautistkou Laurou
Ellen Pauluovou. V spoluprdci s Petrom Toperczerom
zaznelo dielo, na ktorom sme obdivovali jemnd, dé-
myselnd prdcu s motivom, vo svojej podstate jednodu-
chym, ktory skladatelovou zdsluhou nadobtidal neustédle
nové dimenzie tvarové, harmonické i charakterové. Ne-
pochybne vrcholom koncertu bolo predvedenie Sl&Eiko-
vého kvarteta & 3/b z pera toho istého autora. Toto

dielo m4 sdbor v repertodri uZ od roku 1976, kedy ho
premiérovo uviedol na festivale ISCM (Medzindrodnej
spolotnostl pre sifasnd hudbu) v Bostone. Odvtedy ho
s Uspechom uvddza na koncertnych pbédidch po celom
svete a — ako sa ukézalo — | po rokoch pOsobi doslo-
va strhujico. Tu sa k dokonalosti predvedenia pripojilo
i1 dokonalé pochopenie, zZitost s hudbou sprevadzané
hréaéskou disciplinou a citom. Poslednou skladbou vedera
bolo 1. slatikové kvarteto vyraznej osobnosti polskej
hudby Karola Szymanowského, dielo, pochédzajice z ro-
ku 1917 a na koncertnych podidch pomerne mélo frek-
ventované, Vo vy¢voji polskej hudby, ako 1 vo vyvoil
skladatelovej hudobnej re¢i zohralo zaiste v§znamna
Glohu, no z dne3ného hladiska, ked pozndme bohatd
neskor3iu tvorbu tohto skladatela, nedokézalo presved-
¢it o neobyfajnom talente a osobitom umeleckom maj-
strovstve svojho tvorcu. PrevaZovalo tu hladanie vlast-
nej tvére, impresionistické ,nahodenie“ farieb a nédlad
na tdkor celistvosti, EVA CUNDERLIKOVA
LA R

V linii dobrej tdrovne mladého umenia [méme na
mysli Start mladgch na za¢latku festivalu v rdmci MTMI)
pokradovalo svojim vystipenim Hagenovp kvarteto z Ra-
kiska (8. oktbbra)., Strodenci Hagenovcl s Anette Bi-
kovou (2. husle) sa predstavill v Mozartovom Slé&iko-
vom kvartete & 16 Es dur, K 428, Talianskej serenédde
G dur Huga Wolfa a 7. kvartete F dur, prvom z op. 59 —
z cyklu Razumovsk§ch kvartet Ludwiga van Beethove-
na,
Mladost tejto sympatickej Stvorice bola zjavna nielen
vizudlne, ale aj hudobnym prejavom, ktor§ — popri
profesiondlnom prieniku do ,tajov“ komornej hry (zo-
hratost, spolotné modelovanie hudobnych my3lienok,
kultdra prejavu, 5tflovost) — bol predovietkym mlado
bezprostredny s vyraznym akcentovanim kantability
pred hladanim dal3ich, hlbavejsich dimenzii interpreto-
vanfych diel. Ich Mozart bol a% haydnovsky bezprostred-
ne rozohrany &i rozihrany, Beethoven zapOsobil i silou
dramatického napitia, no lahOdkou sa stala Wolfova
Talianska serendda v tempe ,Molto vivo“. Toto maélo
hrdvané dielko vyznelo nielen ako dramaturgické osvie-
¥enie, ale aj ako dobry odraz zdravej chuti interpretov
muzicfrovaf, navy3e doplneny stdladom koncepcie a jej
naplnenia. V tomto zmysle ete ,nevy3lo“ vietko v Mo-
zartovi (udrZanie zmysluplnost! pomalych &asti), v Bee-
thovenovi zasa sdlad rychlych temp (posledné &ast) nie-
len &o do technického zvlddnutia, ale udrZania logiky
hudby... Ale to st u¥ otdzky, ktoré sdvisia s vekom
interpretov: ved istefe sa poiiatie skladieb, teda aj
ich interpretatné akcenty menia s pribddanim veku —
smerom k hlbavej$iemu prieniku. No Hagenovci zane-
chali vo svojej sdtasnej, mladej etape svojej komor-
nej spoluprédce priaznivy dojem.
VIERA REZUCHOVA

Popoludiiaji Koncert 1. okt6bra mal slévnostn§ rés.
Predovietkym sa konal v deii, vyhlisen§ UNESCO xa
Medzindrodn§ deii hudby. Jeho vyznam podéiarkol v
sldvnostnom prejave predseda ZSSKU doc. PhDr. La-
dislav Burlas, DrSc., ktor¢ odovzdal aj vyrotné ceny
zviizu za rok 1986. Ceny SHF odovzdal riaditel SHF
PhDr. Milan Jesko a pam#tné plakety BHS riaditel Slov-
koncertu Ing. Ladislav Ondris. (K tejto udalosti sa vra-
ciame na inom mieste.)

V takejto sldvnostnej atmosfére odznel koncert z tvor-
by troch tohtoro&nych jubilantov: Simona Jurovského,
Tibora Andrafovana a Jiliusa Kowalského. Napriek sku-
tofnosti, ¥e ide o jednu generdciu, kaZd4 z troch uve-
denych skladieb niesla znaky individuality autora, oso-
bitého pristupu k zvolenej téme, ako i spdsobu vyjadre-
nia myslienkovej ndplne. V3etkym trom dielam bola
viak spolofnd kompozitnéd profesionalita.

Varidcie na slovenskd Iudovd pieseii pre dychové
kvinteto 5. Jurovského nesi pedat doby vzniku (r. 1945);
oplyvajd ndrodnou melodikou, Iudovym koloritom, opti-
mizmom, komunikativnosfou. Pre svoju svieZost, invend-
nost a radost z hudby dielo i dnes prijemne pfsobi na
posluchédéa a je vdaénym ¢&islom v koncertnom progra-
me dychového sdboru. Zaznelo v interpretdcii Bansko-
bystrického dychového kvinteta (B. Sedlddek, flauta;
]. Oradnik, hoboj; S. Bor$, klarinet: M. Masér, fagot;
B. Smutn¥, lesny roh). Je velmi potesiteIné, e i mimo
Bratislavy vznikajd perspektivne komorné sibory.

B .

Banskobystrické dychové kvinteto
Obe snimky: 5. Konozsl

Cyklus plesni na bésne Laca Novomeského Mot§! nad
lampou je doOkazom skladatelskej mnohostrannosti
T. AndraSovana. Vnitornd atmosféra jednotlivych bdsni
je hudobne adekvétne vyjadrend a bohate rozpracovana
v klavirnom parte (pOvodne orchester), ktory podstat-
ne dotvdra myslienkové jadro jednotlivych piesni. Zna-
menite ho interpretafne stvdrnila Eva Fischerovi-Mart-
voliovd. Soprdnovy part predniesla Méria Andra¥ovano-
véi, ktorda vynikajico podala druh@ a Stvrtd pieseii (Pre-
chéddzka, Moty! nad lampou), kfym prv4 a tretia pieseit
(Ve&er, Slovo) by hédam mohli byt interpretované dy-
namicky i farebne bohat3ie. Cyklus je prejavom Andra-
Sovanove] Iudskej a umeleckej zrelosti.

Snimka: archiv BHS

Méria Andrasovanové

V bohatom tvorivom snaZeni ]. Kowalského zaujima
vyznamné miesto kvartetovd literatdra, nielen &o do
mnozstva, ale predovietkfym &o do myslienkovej zdva¥-
nosti. Prekvapujico pdsobi progresivnost a novétorstvo
Kvarteta & 3, najm# pre zvukovi a farebnG vynachéddza-
vost s prihliadnutim na rok vzniku diela — 1956! Nejde
tu'o 3pekulativnost, vietko sliZi hudbe — Kowalski svo-
je jadrné muzikantstvo nikdy nezaprie. Dielo v¢borne
interpretovalo Kocorovo kvarteto z NDR (K.-H. Starke
a D. Hein, husle; Ch. Zolnar, viola a H. Ulmann, violon-
telo). Je to tieZ ddkaz, Ze slovenskd hudba prenika i do
povedomia zahraniénych interpretov. Na tohtoroénych
BHS to nebol ojedinely pripad.

ANNA KOVAROVA

V programe tohtorofnych Bratislavskych hudobnych
sldvnosti bola viac ako po minulé roky zastipen4 slo-
venskd tvorba. K pomerne bohatej ponuke diel sloven-
skych autorov, ktoré boli zaradené do festivalovych
koncertov v interpretdcii na3ich i zahrani®nych sélis-
tov a telies, prispel samostatnym koncertom ZvHz slo-
venskych skladatelov a koncertnych umelcov (2. okt6b-
ra). Zial, nie velmi vhodné zaradenie tohto, z hladiska
snahy o prenikanie sdfasnej tvorby na koncertné podié
chvédlyhodného ¢inu na 22. hodinu oslabilo jeho d&inok
— pridli iba ,skalni”, teda tf, ktori tvorbu na3ich po-
prednych autorov poznaji: povodny zémer, pribliZit vg-
ber z overenych hodndt domécej produkcie festivalové-
mu obecenstvu teda nevysiel. Je to 3koda. Dramaturgia
koncertu bola zostavens velmi domyselne a popri kva-
litngch dielach sa predstavili i nasi vynikajGci inter-
preti. Ako prvy vystdpil talentovany ¥tudent VSMU kla-
virista Daniel Buranovsk§, ktory s neobyfajnou istotou,
s muzikantskou iskrou a brilanciou predniesol Doman-
ského Dithyramby. Sonatinu pre husle sélo od Ladislava
Burlasa sme si vypofuli v interpretdcii Andrey Sestéko-
ve], ktord opit dokédzala, Ze patri k 3picke nd%¥ho inter-
pretatného umenia, Citlivé stvdrnenie skladby, diferen-
covanost ploch, istota, ale najm# disciplina, ktord hus-
listke v poslednom obdobi trochu chybala, charakterizo-
vali jej hru. Po prvykrdt sme mhali v Bratislave moZ-
nost potuf nové dielo Ilju Zeljenku Hudba pre violom-
telo a klavir. Autor tu znova dokézal, Ze 1| mnohokrét
pouZité a overené kompoziéné postupy moZu pdsobit
novo a sviefo, ak si novo a svieXo uchopené.*K celko-
vému vyzneniu diela prispeli nemalou mierou interpre-
ti — Jozef Podhoranskf§ a Maridn Lapsansky.

Po viacerych rokoch sme mall moZnost pout na kon-
certnom p6diu opiit Sondtu & 3 pre klavir in memoriam
Frico Kafenda od Romana Bergera. PovaZujem to za
mimoriadne zédslu¥ny &in, pretoZe ide o silné dielo, maj-
strovsky vystavané a sklbené. Technicky dokonald, mu-
zikdlna interpretdcia Evy Fischerovej-Martvoiiovej ten-
tokrat odhalila nové, lyrické moZnosti stvdrnenia sonéty,
vo svojej podstate prisnej a dramatickej. Zdver koncer-
tu patril Ivanovi Hrufovskému, ktorého Slétikové kvar-
teto v podani Travnitkovho kvarteta opif potvrdilo skla-
datelove kvality, ako i skutofnosf, ¥e ozajstné ume-
lecké dielo pretrva. EVA CUNDERLIKOVA

Organova hudba si na3la v dramaturgii BHS stabilné
miesto — a medzi posluchdfmi nad3enych priaznivcov.
Na prvom (27. septembra) z dvoch organovych matiné
sa predstavil fesky organista Milan Slechta, umelec,
reprezentujici klasicky typ feskej organovej 3koly, kto-
ri charakterizuje pevnd technickd bdza, néstrojova vy-
véZenost, profesiondlna doslednost.

Rukopis Milana Slechtu mé zdklad predovietkym v mi-
moriadnej technickej zrunosti. Ona mu je hnacim mo-
torom, perspektivou a podmienkou k vlastnej tvorive|
predstave, spofivajicej v striedmom vyrazovom pradive
prirodzenej prostoty hudby. Takéto prosté interpretané
pofiatie umelec uplatnil najm# u J. S. Bacha (Chorélové
predohra BWV 740, Prelidium a figa f mol a C dur,
BWV 534, 531). Vkus dne3ného posluchéda si Ziada viac
vlastného tvorivého umocnenia a zohladnenie uré&itych
safasnych interpretaénych poZiadaviek. Slechtov nézor
zostal nedotknuty médnymi tendenciami doby, fixoval sa
skor v tradfcii. Aj v skladbe C. Francka (Fantézia A dur)
potvrdil spominany interpretatny nédzor. V dielach si-
¢asnych 1 blizsie k siasnostl zatala oZivaf aj interpre-
tova tvoriva fantdzia. Dve tasti (Cantilene a Final) zo0

(Pokrafovanie na 5. str.)



(Dokontenie zo 4. str.)

Symfénie & 3 L. Vierneho i Symfénia & 2 cis mol
op. 26 M. Duprého, obe technicky obfaZné, rozvibrovali
imaginativau predstavivost umelca k pregnantnému in-
terpretatnému dotvoreniu predlohy.

Zvladtnu kapitolu v recitéli Milana Slechtu tvorili p8-
vodné skladby Petra Fialu a Milofa Sokolu. V oboch
dielach sa spdja sonorizmus a zvukovosf s kontrast-
nou néstrojovou 3tylizdciou. Pokial Fialova Toccata dra-
matica — ako uZ nézov napovedd — vyrasta z pOsobi-
vého zvukovo-farebného a rytmického premostenia, So-
kolova Passacaglia quasi toccata na tému B-A-C-H po-
skytuje pre interpreta vi&3ie moZnosti vlastného zdOvod-
nenia. Slechtova koncepcia nevyplyvala z toccatovej
predstavy, skOr z passacaglie — klenutej do jednotiace-
ho obldka. V ostindtnych rytmickych akcentoch pedélu
niesol sa cantus firmus diela v podobe kryptogramu
B-A-C-H. Sokolovu hudbu, znému z viacerych interpre-
tacif (hral ju aj na3 Imrich Szab6), moZno v podani
Milana Slechtu povaZovaf za osobity nézorovy stimul,
priaznivo prijaty 1 publikom. ETELA CARSKA

Ti, ¢o pofavaji hudbu Johanna Sebastiana Bacha, ne-
mohli obist nahrdvky Wernera Jacoba na Silbermanno-
vom organe vo Freiburgu. Z postu organistu tejto ka-
tedrdly, ale najm# znalca jedného z najvi&Sich zachova-
nych Silbermannovych organov vytvdra si viastng pri-
stup k interpretécii hudby tejto doby a 3pecidlne tvorby
J. S. Bacha na zdklade sdvek§ch kritérif a estetickych
poZiadaviek. V dielach ]. S. Bacha, zvl45t v jeho choré-
lovgch predohrdch, sa priam stotoZiiuje so Schweitze-
rovou pokorou a pokojom. V podstate i jeho matiné na
BHS (4. okt6bra) bolo vfsostne preniknuté Bachovou
hudbou, ktorej venoval polovicu programu. Konkrétne
zaznell diela z weimarského obdobia, v ktorych Bach
pretavil kompozi¢né a in3piradné podnety severonemec-
kej organovej 3koly s iskrivou podmanivostou slétikov
tallanskych majstrov — Legrenziho, Corelliho, Vivaldiho.
Bachova in3trumentélna, ale najm# organovd hudba od-
rdfa poznatky Zo 3tddia tgchto dlel, ktoré prispell
k rozvinutiu jeho umeleckého horizontu. J. N. Forkel
napisal, Ze syntézou t¢chto dvoch roznorodych St¢lov —
nemeckého a talianskeho — Bach prekonal skladatelov
vietkych &las. Koncert a mol, BWV 583, transkribovany
z Vivaldiho Dvojkoncertu pre husle, vniesol do organo-
ve] faktdry lesk sld¢lkov, o umocnil aj Werner Jacob
Tahkosfou a drobnokresbou non legato. Naproti tomu
Passacagliu ¢ mol, BWV 582, in3pirovant francdzskou
hudbou, interpret ponechal v striedmom, aZ chladnom
vyrazovom ,unisone“. Fantazijnostou preniknuté Casti
nespeviiovall celok, skOr nara3all jeho konciznost. Ja-
cob v3ak svojim zmyslom pre mieru a kultivovanostou
organistu podriadeného ,5tglu“ autora (najm# u Bacha)
preniesol 1 osobité postoje do umeleckej kategOrie ver-
nosti originélu, v om tkvela podstata logického zddvod-
nenia jeho interpreta&nej koncepcie. Preladium a fdga
D dur, BWV 532, prezentovall tak pohotového profesio-
néla s vkusne ddvkovanym vyrazom, prostou registré-
ciou, to v3ak akoby eite vyraznejiie nechalo vyniknit
Zivotnost tejto skladby.

Hoci W. Jacob podal ddkaz profesidlnej zrufnosti na
pohyblivejsfich skladbéch J. S. Bacha, vzdcnu esenciu
z jeho hudby vytaZil v chorflov§ch predohréch BWV 740
a 6354, K Bachovmu géniovi sa pribliZil préve dctou, po-
kojnou vyrovnanostou v sdlade s hudbou a jej obsahom.
Citlivé registrovanie eSte umocnilo tento zédmer.

Druhd #asft polorecitdlu W, Jacob koncipoval v zmysle
striedmejiich meditativnejSich poléh Brahmsov§ch cho-
rdlovfch predohier a Regerovej Fantézie a figy d mol
Obe diela pisali autori v poslednych fdzach Zivota, sd
teda ofistnou spovedou s presvetlenou faktdrou, plnos-
tou logicko-filozofického sti¥enia. Jacob priam zviazal
obe diela do celistvej prehlbenej vypovede. I prva &ast
vlastnej kompozicie Tri metamorf6zy na tému M. Regera
podporila tato atmosféru. Vznikla ako improvizdcia na
Regerovu Fantdziu. Jacob jej tematickd floskulu rozvib-
roval v dalich gastiach do sonoristicky akcentovaného
zvuku organa a vygradoval filozofickou pointou v stile-
nom Zzévere.

Werper Jacob je organistom, ktor§ vlddne néstrojom,
ale nedhce vlddnuf nad hudbou, ktorti interpretuje. Sna-
#1 sa skor podelif{ o jej plnost a hibku.

ETELA CARSKA

Koncert slovenského flautistu zasl. umelca Milosa Jur-
kovita, ktory si na svoje vystipenie (29. septembra)
prizval niekolko umeleckych hosti, bol nepochybne poc-
tou jubilantovi-pifdesiatnikovi, ktory potas 30 rokov
interpretaéného poOsobenia vykonal velky kus umelec-
kej prdce (ku ktorej sa pripdja pOsobenie pedagogické
a organlzam{e, ¢o je, pravda, uZ ind kapitola). A tak
sme v diele J. S. Bacha (Sonéita pre flautu, husle a con-
tinuo z Hudobnej obete) poduli aj B. Warchala, ]. Ale-
xandra a D. Rusbovi. Do stdle svieZej Moyzesovej Sona-
tiny pre flautu a gitaru, op. 75 si za partnera Milo$
Jurkovi# zasa prizval svojho viacrofného spoluhréca
v duu — gitaristu Jozefa Zsapku. Po tejto, technic-
kfmi finesami sytenej, delikdtnostami flautovej hry
ozvlditnenej skladbe zaznela Sonéta pre flautu a klavir
od Bohuslava Martinii. Klavirny part tu hrala taktieZ dl-
horotnd Jurkovitova umeleckd partnerka, ktord si ne-
obyajne véZi, klaviristka Helena Géfforovd. Martind tu
napisal hudbu radostnd, ale { oviatu duchom objektiviz-
mu, ktory je typicky pre ¢ast jeho tvorivého silia.
Dobre vystavané a premyslené dielo dalo obom spolu-
Gfinkujicim podnety v oblasti rozvrhu a vo v¢stavbe,
resp. proporénosti celku. Zvlddli ich vysoko profesio-
ndlne. V zdvere koncertu zaznelo Concerto in Re od Jo-
hanna Christiana Bacha, v ktorom spolud&inkoval SKO
s B. Warchalom. Ranoklasicka partitira, svietiaca svo-
jou prehladnosfou, ni# nezakryvajica z technickych

V popredi sfava zasliZilf umelec Milo¥ Jurkovii a né-
rodn§ umelec Bohdan Warchal

dispozicil sOlistu-flautistu bola skutofnou previerkou
Milosa Jurkovifa. Evidentny ,drive" jeho a Warchalo-
vej hry (resp. hry celého SKO) sdznel v plnom pocho-
peni temperamentu vietk¢ch =zalastnenych partnerov.
Ak uvaZujem o najvd&sich devizach hry Milosa Jurkovi-
¢a — nielen na tomto koncerte, ale vibec — je to ne-
pochybne dominujica muzikantskd iskrivost, neomylné
vycitenie potrebnej stylovej ,prichute”, ktord ho viak
nevzdaluje zbytofne od dnefka. To je typickd &rta jeho
interpretatného profilu, ktory sa prehlbuje Iudsky, aj
ked moZno, pod mnoZstvom inych, spolofensky zdvaZ-
nych dloh, uZ niet tolko tasu pilovat detaily (napr.
v zdvere Allegra con brio v spominanom diele ]. Ch.
Bacha). Napriek tomu sme spolu s MiloSom Jurkovi¢om
preZilli radostné popoludnie, plné pohody z hudobného
priatelstva a vysokoprofesiondlneho majstrovstva. Zdan-
livo nestirodym prvkom v dramaturgii flautistu-jubilan-
ta bolo zaradenie monodrdmy Juraja Hatrika Dennfk
Téne Savitevovej. Na druhej strane prdve tento opus
nds ozvlastnil ideou nielen vnitornej hudobnej angaZo-
vanosti, ale doslova otriasol vnatrom posluchdfov aj
po strdnke svojho huménneho posolstva., Skladba z
r. 1976 zaznela v podani Bratislavského dychového kvin-
teta a japonskej sopranistky Chihoko Nakataovej. Ak
povodnd interpretka Brigita Sulcovd dodala vydarené-
mu opusu punc istej autentickej neopakovatelnosti a
tragickej drédsavosti, krehka Japonka — uZ ustrojenfim
svojho hlasu a vnidtra — zjemnila kontdry Zialneho den-
nika leningradskej 3kolafky, &o zomrela s celou rodi-
nou potas blokddy Leningradu. Je vskutku v§znamné, %e
jedno zo slovenskych diel sa dostdva postupne do sve-
ta, Ze je tu prislub na uvedenie Dennika v Hiro3ime
a v dal3fch eurbpskych 1 japonskych mestdch. Poetic-
kost interpretdcie mi nevdojak pripomenula pfchnucu
krédsu ¥ltej chryzantémy. Skoda len, Ze tejto nélade in-
dividudlnosti sa nie vZdy prispOsobilo aj Bratislavské
dychové kvinteto. Ak hovorime o koncerte Milo3a Jur-
koviga a jeho hostf, myslim, Ze dielo takmer generat-
ného vrstovnika ]J. Hatrika sem patrilo celkom prdvom.

TEREZIA URSINYOVA

Dékazom dcty k hodnotdm, ktorymi prispel do rozvoja
nadej hudobnej kultdry zaslaZily umelec Gejza Dusik,
bolo podujatie, nestice ndzov Koncert z meldédii Gejzu
Dusika (4. oktGbra). Tento, z hladiska dramaturgie fes-
tivalu, nekonvenény po€in bol v silade s jednym z fes-
tivalovych akcentov: vzdat hold nadim jubilujicim skla-
datelom. ZasldaZily umelec Gejza Dusik, zakladatel slo-
venskej operety, osobnosf, ktora sa vySe polstorodia roz-
hodujicou mierou podielala na vytvédrani profilu nalej
zébavnej hudby, osldvil v aprili t. r. svoje 80. narodeni-
ny. Dostojnych osldv tohto skladatelovho vzédcneho Zi-
votného jubilea sa zhostil Spevohern§ siibor Novej scény
v Bratislave pod vedenim dirigenta zasl. umelca Zdeiika
Machétka v réZii Petra ]. Oravea. Osobnd pritomnost
samotného skladatela, interpretatné ,hosfovanie“ né-
rodnej umelkyne Eleny Kittnarovej (v zédvere koncertu
predniesla Pieseii o rodnej zemi z Hrnélarskeho bélu),
odlah¢ené sprievodné texty BlaZeny Hontarivovej (v In-
terpretdcii Eleny Galanovej) aj skutofnost, Ze sa kon-
cert uskuto&nil v reprezentatnom priestore — v Kon-
certnej sieni Slovenskej filharmoénie, dodali podujatiu
charakter milej, spomienkovej sldvnosti.

Pri koncipovani programu koncertu sa jeho tvorcovia
pravdepodobne opierali o ideové vychodisko spred pia-
tich rokov (podobny koncert — ,Kyticu ruZf...“ uvie-
dol Spevoherny stbor NS pri majstrovych 75. narodeni-
ndch). Dramaturgické fa%isko koncertu spoéivalo na
#énri, d¢inkujicim interpretom najbliZSom — na opere-
te. Okrem jedného bloku, zostaveného ako vokélno-in-
Strumentdlna montdZ z najzndmejsich Dusikovych piesni,
sme podull vyber z jeho Ziestich operiet: Ked rozkvitne
méj, Pod cudzou vlajkou, Turecky tabak, Osudn¢ valtik,
Modrd rua a Hrnélarsky bédl. Dva posledne menované
tituly boli rozsahovo najvd&Smi zastipené z pochopitel-
ného dévodu — oba patria ku kvalitativnym dominantdm
majstrovej operetnej tvorby.

Je potrebné povedat, e ako orchester (posilneny nie-
kolkymi vypomdhajicimi spoluhrdfmi z inych telies),
tak aj vsetci G¢inkujaci s6listi spevoherného stiboru bo-
1i velmi dobre pripraveni a odviedli kvalitny profesio-
ndlny vykon po strdnke technického, vyrazového i 3t¢-
lového vypracovania. ZloZenle dfinkujdcich sa, priro-
dzene, opieralo o stabilnt s6listickd zdkladifiu sidboru
(zasl. umelec ]J. Kuchér, G. Svercelovd, M. Schweigho-
ferové, zasl. umelkyiia B. Polényiovd, L. Miskovié&, ]. Kon-
stanty, M. Andrasovanovd), ale poskytlo priestor aj nie-
kolkym z najmlad3ej generédcie sGlistov (A. Gréf, J. So-

mosiové, S. Virégov&, F. Malatinec). Skoda, ¥e z objek-
tivnych dévodov sme zaznamenali absenciu zasl. umelca
]. Benedika a D. Jarjabka. Jém Konstanty, ktory mal v
programe najvd&si priestor, vyborne prezentoval na
koncertnom pb6diu svoje interpretatné kvality.

EVA ‘HOLUBANSKA

Nestdva sa &asto, aby predstavitel svetovej vokélnej
§picky zavital do nd3ho mesta, no ked pride G&inkovat
na nd$ hudobny festival, je jeho vystdpenie urcite jed-
nym z vrcholnych festivalovgch podujati, Ctitella a
znalcl spevdckeho umenia si prisli na svoje na koncerte
svetozndmeho tenoristu Nicolaia Geddu a Slovinského
okteta (5. oktObra). Program vedera bol nezvytajny:
predstavovala ho vfhradne pravosldvna chr@movd hudba
x 19.—20. storotia od prevaZne rusk§ch, no aj srhskfch,
macedonskych a bulharsk§ych skladatelov. Pravosldvna
hudba je oddédvna ¢isto vokélna (& cappella), a preto
ani tenoristu N. Geddu nesprevddzali inStrumentalisti,
ale okteto muZskych hlasov, na bedrdch ktorého spoéi-
vala tarcha celého programu. Je obdivuhodné, akfm ja-
savfm zvukom dokézala tdto histka spevékov naplnif
hned pri prvfch taktoch velki siei a ako vedela zaujat
a uchvétif obecenstvo plastickosfou svojho prednesu.
Istota a preciznost ich vokdineho prejavu napokon sved-
¢f o bohatej koncertnej skiasenosti (okteto vzniklo
r. 1951).

Nicolai Gedda

Obe snfmky: 5. Kdntzst

Chrédmovéa hudba je v podstate vidy konzervativna, no
o pravosldvnej to plati dvojndsobne. Pri¢inou je nielen
jej kultové poslanie, ale aj povaha ludského hlasu ako
samostatného néstroja. Je zndme, Ze prdve z chrédmo-
vych zborov vy3ilo vela v§znamnych vokélnych umel-
cov. Madrne by sme tu hladali nejaky ndpadny rozdiel
medzi skladbami z obdobia klasicizmu (D. S. Bortilan-
skij) a tvorbou z 20. storotia (P. G. Cesnokov alebo
A. Dubenskij). Ich nad&asovost a neosobnost ndm otvéra
celkom iny svet. Ani v dielach P. I. Cajkovského -—
& uZ v deklamadne koncipovanom ,Otfe n43“ alebo v
melizmatickom ,,Pridite, poklonimsa“ — nenéjdeme toho
Cajkovského, akého pozndme z jeho svetskych opusov.
Archaizujice tendencie s zjavné v skladbe Maced6n-
¢ana V. Mladenova (19. stor.), pripominajicej pouZitim
prazdnych kvint stredoveké organum, alebo u Rusov
P. G. Cesnokova a A. Dubenského (obaja z 1. pol. 20.
stor.), z ktorych jeden uplatnil kénonickd techniku a
responzoridlny princip a druhy vyzdobil mel6diu diskan-
tom.

Hlas N. Geddu poznédme z nahrdvok a televiznych pre-
nosov ako dokonaly vokélny ,néstroj* s neobmedzeny-
mi mo#nostami. V lexik6ne sa moZeme doéitat, Ze svoju
profesiondlnu drdhu zatal uZ r. 1951 Stokholmskym de-
butom v Adamovom ,Postillionovi z Lonjumeau” (v dlo-
he s vysokym ,d"“)... Teraz sme sa presvedtili, Ze aj po
36-rotnej intenzivne| profesiondlnej &innosti je umelec
edte stdle v optimdlnej spevdckej kondicii. Jeho m#kky,
suverénne ovlddany lyricky tenor mé4 vyslovene ruské
zafarbenie, zrejme zdedené po predkoch z otcovej stra-
ny. Ohromujica je najmi dynamicka 3kdla, ktorou tento
umelec vlddne. Poznd techniku umeleckého vyuZitia fal-
zetu a vie nebadane prechddzat z falzetového pianissi-
ma cez mezza voce do plného tébnu — a naopak, ¢o je
znakom najvy3$ieho vokélno-technického majstrovstva.
Tento prostriedok v spojeni s dokonalou dychovou
technikou mu umoZiiuje vytvdraf bravirne vzostupné
graddcie, aké sme potull v skladbdch P. G. Cesnokova
alebo D. Christova. Najm#d Christovova néroné skladba
Vo carstviji tvojem" bola pravym koncertom — nielen
pre sOlistu, ale aj pre okteto, ktoré sa tu tspeSne vy-
rovnalo s pomerne vysokou tessiturou. Zvl4ast oslnivo
za¥iarilo Geddovo tenorové s6lo po basovom tdvode ok-
teta v skladbe A. Fatejeva, zakongenej jasavym ,alle-
luja“. V jej zédvere dosiahlo okteto priam organovy
zvuk, ktory by ozajstnd chrdmovéd akustika eSte znéso-
bila ... Posledni skladbu musell d&inkujici sCasti opa-
kovat a na dovaZok pridalo okteto eite moravskd piesefi
»Ej hora, hora* od O. Halmu.

S programom tohto koncerte vystupovall umelci u
nielen v Juhosldvii, ale aj v Taliansku, Rakdsku a Pol-
sku. Samotné okteto je v CSSR u¥ tretf raz.

LJUBA MAKOVICKA

Recitd]l zasl. umelca Petra Mikunld%a, soOlistu opery
SND, patril — v spoluprdci so zasl. umelcom doc. Ludo-
vitom Marcingerom — k vrcholnym zdZitkom tohtorog-
nych BHS. Neosliioval vonkaj¥ou pompéznostou, ba ani
ndviteva na fiom nebola stopercentnd, ale pritom Moy-
zesova siefi SF dgchala v uno popoludnie (7. oktobra)
atmosférou obdivu k umeniu komorného spevu. Basista
Peter -Mikulad patril i v tomto roniku festivalu k naj-

(Pokrafovanie na 6. str.)
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(Dokonéenie z 5. str.)
obsadzovanejfm spevdkom v opernych i koncertnych
produkcidch. Zvlddol to s obdivuhodnou disciplinovanos-
tou a rozvrhom sil. Jeho spevdcky koncert bol, pravda,
v tomto refazei povinnost! a 3anci predsa len v§nimod-
ny. Spevak tu stdl sdm, iba v partnerskej spolupréci
§ citlivgm klaviristom. Peter Mikulds si nefakane vy-
bral do 1. polovice koncertu samé Cajkovského romance.
Bolo ich 11, zostavenych do troch blokov, pribliZne te-
maticky snzvuﬁiaclch: prvé 3tyri navodili ndladu intimi-
ty ¢i velebnost{ (Blagoslavlaju vas, lesa), daldie tri
boli réznorodej obsahove] ndplne — od humornej (Kak
naladill ,Durak®), cez pomerne mélo uvddzané lyrické
vyznania (Za aknom v teni melkajet, O, jestli b'ty mag-
la) a posledné 3tyri s z rodu najspievanejsich Cajkov-
ského plesni [Sleza draZit, Sred Sumnovo bala, Kak nad
gor}aﬁe]u zaloj a Serenda Don-Zuana). Aby vyvédZ#il vinu
ajkovského, v pridavkoch na zéver koncertu ponfkol
P. Mikulds aj ukédZku z eur6pskej romantiky: Schuber-
tovu zndmu pieseii Ty modj klud a Wollov Sonet & 1
na Michelangelove ver$e. V podstate viak — v jednom
I druhom v¢bere — preukédzal basista rovnako vzécny
pristup k literatdre krehkej, intimnej, podobnej vnitor-
nej spovedi, inklinujicej najmd k Idbostnej tematike.
VyuZival roznorodé spevécke prostriedky, aby pod&iar-
kol vyznenie hudobno-slovnej obsahovosti: neboli v3ak
z rodu velkooperného pétosu a tonu. VA&Sinu piesni
kreoval sélista v mezza voce, resp. v obliku od najjem-
nejiieho planissima cez rozvinutie dynamického vejéra.
P. Mikulds vedome vyuZiva mikké zafarbenie svojho
basu, ba neutralizdciou slabik mu dédva e3te zamatovej-
¥le odtiene, aj ked to niekedy nesld¥l zasa zreteInej
artikuldcii. Nezabudnutelnou je napr. interpretdcia ve-
lebnej romance Blagoslavlaju vas, lesa, kde spevék
priam otvoril posluchaovi svoju citovi ndrug a suges-
tivne vyspieval nédro&né hlboké t6ny. Intimnu spoved
zasa pripominala romanca Sleza draZit, nesend v pia-
nissimovom vinenf — alebo (naopak) s velkym nasade-
nim tonu i expresivneho preZitia interpretovand Serena-
da Don-Zuana. Druh4 polovica recitdlu bola venovand
stifasnej slovenskej tvorbe: Ferenczyho cyklu Tri sone-
ty zo Shakespeara pre barytn a klavir (pozndme ich
napr. z interpretdcie zasl. um. J. Martvofia) a Sucho#o-
vfm Trom piesfiam pre bas a klavir (odznell v orches-
trdlnej verzil a interpretdcii S. Koptdka r. 1985 na
BHS). Vnitornou dynamikou 2zvrdsnené Ferenczyho
piesne, splevané v anglickej jazykovej verzii Shakespea-
rovfch sonetov, boll na niektorfch miestach (napr.

Zaslazily umelec Peter Mikulas

Snimka: archiv BHS

v 2. sonete) trochu privysoké pre MikuldSov hlas. I tak
v3ak dokézal z nich vytaZit obsahovi adekvéatnost, hocl
Ferenczyho moZnd hudobni lyriku nemoZno nijako po-
rovndvat s prejemnelostou romantikov. UZ3ie vy3ky sme
postrehli aj v 1. piesni (Malinconia) Suchofiovho cyklu.
Bol to vSak iba detail (myslim si v3ak, Ze kvOli dal-
silemu vyvoju spevdka ho netreba zatajovat), ktory sa
stratil v zmyslovom a my3slienkovom vibrovani prekrés-
neho opusu. Mikula$ je idedlnym interpretom tohto die-
la: dokéd%e vyjadrif jeho melanchéliu vo védlkovskych
verfoch & v hudbe Suchofia, ktor¢ tu ,metamorf6zuje”
svoje hudobné obzretia, je dramaticky ato&ny, ako aj ly-
ricko-meditativny v piesni na béseii Petra Stilichu [Nuo-
va speranza), ale aj dravy, vesely, ihravy v optimistic-
kej Giocondite. Treba povedat, e posluchéddsky je adek-
vétnejsia komornd neZ vokélno-orcestrdlna verzia diela,
ktord déva do rovnovhy posolstvo hudobné s obsahom
slov. Ak na zdver recitdlu odzneli este tri pridavky (nako-
niec éria z Verdiho Boccanegru), je to svedectvom
dspechu a ohlasu u obecenstva. Peter Mikulds nasiel
ocenenie u toho festivalového publika, ktoré dédva pred-
nost overenej kvalite pred &asto klamlivymi zahranig-
nymi reklamami. Je to spevik s hibkami introverta.
L. Marcinger, ktory¥ sprevidza rdznorodo tvarované a
temperamentné vokdlne talenty, plne podporil spomina-
né trty MikuldSovho umenia, prifom mu najviac ilo
o uifachtilosf a kultivovanost muzikantského dialégu
so0 spevédkom-basistom.

TEREZIA URSINYOVA
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OPERA SND
NA BHS 1987

Premiera

Jednym z pomocnych kritérii pri
tvorbe repertodru opernych sibo-
rov sii jubiled opernych skladate-
lov. Storofnica Borodinovej smrti
nasla preto logicki odozvu v pre-
miére jeho jediného operného die-
la potas BHS. TakZe odteraz v
SND zastupuje ruskd operu popri
prevddzkou uZ pomerne ,030cha-
nych* Inscendcidch Borisa Godu-
nova a Eugena Onegina aj KnieZa
Igor.

Premiérované dielo je v mnohom
priam esenciou vietkych zdklad-
nych charakteristik ruskej nédrod-
nej opery. Ma melodiku napéjana
z narodnych a Iudovych tradicif,
libreto vychéddzajice z nérodnych
dejin (ktoré sd popri rozprévke
jedingm Zriedlom németov . pre
ruskid operu), vo vystavbe diela
prevahu lyrickych a epickych prv-
kov nad prvkami dramatickymi.
Ale m4 tieZ traditne vyrazny za-
stoj zborovych scén (volajici po
sociologickej interpretdcii) a za-
roveii hlboky ponor do psychiky
postédv, vyjadreny nadmierou citov
a vyrazovosti v spevdackych par-
toch. Citov, ktoré sa vymykaja
opernému kli%é, preto¥e okrem
osobnych problémov odréZaji aj
nadosobné idey. S touto posled-
nou vlastnosfou sdvisi aj potreba
velkych, krdsnych a vyrazovo bo-
hatych hlasov, ktoré dnes, ked sa
vola po zdivadelneni opery, mdZu
vari najviac zabezpedit dielu pria-
zefi publika. PretoZe KnieZa Igor
je takmer nerlediteIngm problé-
mom pre reZiséra, ktory musi ak-
ceptovaf rozvld¢nu epickost diela,
pokisit sa zladit prvky monumen-
tdlno-historické s lyricko-osob-
nostnymi a hladat dajakd optiku
na hlavného hrdinu, ktory nie je
velky ako vojvodca, ale ako po
vlasti a Zene tdZiaci &lovek. Je
paradoxom diela, %e dve ideovo
nosné postavy Igora a Jaroslavny
s Zivotne menej presved&ivé, nie
si to bytostl z m#sa a krvi, ale
zhmotnené idey (vlastenectva a
vernosti), blizke skladatelovi a je-
ho generdcii. Narusif istd tézovi-
tost a idealizdciu t¢chto charak-
terov i diela ako celku moder-
nou re¥ijnou optikou (napr. per-
traktovanim Igora ako tragického,
a nie idedlneho hrdinu) by asi
bolo taZko moZné bez popretia die-
la ako takého. Inscenédtori — J.
Gyermek (ré%ia), V. Suchének
(scéna) a 0. Dohnényi (dirigent)
bez vyhrad prijali skladatelovo
stanovisko a dielo preniesli na ja-
visko v jeho oslavnom, nérodno-
buditeIskom chédpanf. Inscenédcia
mé4 potom podobu historickej fres-
ky, v ktorej sa akcentuje to pod-
statné a privelmi nezdleZi na de-
tailoch a nuansovani. Skoda v3ak,
Ze sa aspoii nevyuZili moZnosti,

ktoré k zmene nélady poskytuje

Borodinovho diela Knieza Igor

prvy polovecky obraz (poetickej-
Sou scénou, ¢arovanim so svetlom
a atmosférou | vid&3ou diferenco-
vanosfou zvuku orchestra smerom
k lyrickym a poetickym p6lom].
Situéciu takto zachraifiovali aspofi
choreograficky vydarené polovec-
ké tance (choreograf K. Téth), a%
na findle, pripominajice masovky
z music-halov.

Oroveii spevédckeho naStudova-
nia je vyrovnand a dobrd. Igor
F. Cabana je taky, aky ma byf.
Bohatier z rozpravky, spievajici
bez problémov Gdernym ténom a
ak nds prili§ nedojima, je to dané

Petpr Mikulds ako Kon&ak a FrantiSek Caban ako KnieZa Igor
Snimka: ], Vavro

skor dlohou neZ vinou interpreta.
Bezprostrednejiie poOsobi postava
Galického, v ktorej ]J. Galla viac
akcentuje muZnd drsnosf, u J.
Spatka sa objavuji rezidua jeho
komickych figir, takZe viac pri-

pomina poZivatného kupca neZ

spustlého aristokrata. Hlasovo
obaja é€aruj@ s vyrazom (prvy
efektnejsie), pre oboch je v3ak

part pisany trocha privysoko. Ho-
ci sa 0. Malachovsky vo velkej
érii nevyhol kolizii s orchestrom,
je to povahou hlasu stdle idedlny
Kontak, vyrazovo drsny, ale 1 vel-
kodudny a chépajici (najmd v he-
reckej zlozke) a impozantnym hla-
sovym fondom prenikajici ponad
syty zvuk orchestra. Pre alternu-
jaceho P. Mikuldsa je opidt typic-
ké vyrazovo detailné a premysle-
né vypracovanie partu, najmid v
niZsich polohdch mal vSak prob-
lémy s nosnosfou a farebnosfou
hlasu. U Vladimira ]J. Kundldka

sa mieSali tény z odboru ,legge:

-ro“ a ,lirico“. Ked%e tych druhfck

bolo predsa len viac a doplnil ich
vzornou legatovou Kkultirou, vysla
z toho dspesna kredcia. Ak si od:
myslime nepruZnost hlasu pri naj-
vysSich t6noch, potom bol dobrou
kredciou aj Vladimir J. Abela, he-
recky vari bezprostrednejsf nef
Viadimir Kundldkov, Zasluhou M.
Blahusiakove] je, Ze do tézovite]
postavy Jaroslavny vniesla predsa
tosi z ludského tepla a drémy
opustenej Zeny. Z rydzo vokélneho
hladiska bolo v jej kredcil trocha
privela z veristického Stylu a exs
presivity, hoci zjavne svoj prejav
krotila. Vo vgraze chladnejsia L
Rybérska sa pridriiavala tradi¢ne),
slovensky Itbozvuénej interpretd-
cie s jasngm, vyrovnanym tonom
a kvalitnym vykonom vrcholiacim
v trefom obraze, Hlas . Zer
hauove] (Konfakovna) znel krdsne |

v celom rozsahu, najm# vSak ¥
nizkej polohe, chybalo viak v fiom
vyjadrenie citovej roztiZenostl &
vzruchu. Z predstavitelov epizid-
nych tdloh najviac zaujali rutinos
vany komik P. Gébor ako ]aro!ki
a J. Horsk& ako polovecké dievia
V pocetnych zborovych scénach sa
prejavila doslednd prédca L. Ho
laska, trocha prekvapilo umelé
ozvutovanie zboru v scéne polo-
veckych tancov.

Celkove prijateIny, no predss
len aky¢si monotonny dojem, danf
niektorymi* vlastnosfami diela &
posilneny akcentovanim patetic:
kych strin hudobného naitudova:
nia, antiromantickych tendencii ¥
scénickom riefeni 1 strohosfou ré
¥ie, nardSa pestrd paleta poufl
tgch kostymov (podla L. Purkyie
vej), v niektorych detailoch polo:
veckého obrazu v3ak obsahujics
sporné prvky. 5. ALTAN

Zahranicni

Do viacerych inscendécii opery
SND vstidpili v ramci BHS zahra-
niéni sb6listi. Pripomeiime si, &o
ndm ukézali.

28. 9. Tosca — Silvia Sassové
(MER). Pre tych, ktori spevécku
poznaji z jej pofetnych gramore-
citdlov ¢ z koncertnych vystipeni
na BHS v 70-tych rokoch, moZno
bol jej javiskovy bratislavsky de-
but miernym sklamanim. Najmé
tym, Ze hoci je Sassova zndma in-
terpretdciou mnohych dramatic-
kych partov, jej farebne tmavy, no
nijako zvl43t prierazny hlas je v
podstate lyrick¢ym soprdnom. Kult
velkych hlasov v3ak vo svete na-
tolko neplati ako u nés, rozho-
dujice je ovlddanie hlasového or-
glnu, vystihnutie 3tylovych poZia-
daviek a umelecké kreovanie pros-
triedkami vokdlnymi 1 hereckymi.
A v tom Sassovd presvedcila. He-
recky bola viac povahovo nevy-
spytateInou ,divou“ s okédzalym
gestom, vyhrdvajicou detaily raz
verne realisticky, raz viac Stylizo-
vane. Z hladiska vokdlneho to bo-
la Tosca vysostne lyrickd a intro-
vertnd, v dejstve prvom vokélne
hrava, v druhom od za&latku skor
zlomena neZ bojujica, v trefom
poznatena tragédiou. Predov3et-

10Sstia

kym v3ak poiatd ako vokélno-vy-
razova Stadia. Napr. v scéne so
Scarpiom frédzu, v ktorej vyjadru-
je rozhodnutie opustit Rim, spieva
krdsnym, farebnym t6nom. AZ vzé-
pati  akoby sl uvedomila hrdzu
svojho sthlasu so Scarpiovym né-
vrhom a nasledujice dve repliky
(,la pit breve... si“) odspieva
neprirodzenym, strachom priskrte-
nym hlasom. Podobného farovania
s vokdlnym vyrazom bolo v kreé-
cii nedrekom, ba aZ privela [napr.
v modlitbe). Pri vietkej ficte k jej
v mnohom in3pirativnemu v¢konu
predsa idedlom je asi Tosca jedno-
duch8ia, menej presSpekulovana,
spontdnnejdia, viac sa oplerajica
o primérny vokélny ta¢inok krésy
hlasu a linie.

29, 9. Krdlovng noci — Vera
Nentwichovd (Rakisko). Nezndama
spevdtka, ktord sice nie je osob-
nostou, ale néro&ny part zvlddla
suverénne. Po rozpaditom tvode
ukézala pevny a nosny tén v né-
rotnych koloratdrach prvej a eite
viac druhej arie, a tak sa aj vo-
kélne pribliZila k zlovestnej podo-

be krélovnej zla, ¢o typy lah3ich,
lyrickych kolorattirok nedokdZu.
7. 10. Mimi — Malgorzata Mar-

czewska, Rudolf — Dariusz Walen:
dowski. Neocarit v tlohe Puccink
ho Mimi je priam nemoZné, Pods
rilo sa to v3ak hostujtacej polske/
sopranistke, ktord tu nekréfala ¥
Slapajach tspednych predstavite
liek Mimi z MLR & BLR. Jej hlas
chvilami preukazoval priznaky
finavy a opotrebovanosti, chvilaml
zasa elementdrnej neznalostl spe
vackeho remesla, tak¥e z celemk
moriadne neucelenej kreédcle zog
talo len niekolko dramatickejsich
tonov, ktorymi naznaéila, Ze Miml
by sa hddam dala spievaf aj inak
ako jednostrunne lyricky, To vk
bolo v3etko. Vykon tenoristu tak
tie nepdsobil vyrovnane, no prlé'
sa mu vy3li aspoii niektoré vics
celky, v ktorych naznadil, Ze tnl.
ako by sa mala dloha Rudolfa a
tenticky odspievat. Jeho subtilnef§
lyricky tenor sa vo vy33ej polok
rozozvucal, aj ked obcas za cen
privelmi otvorenych, a teda m
nej esteticky posobiacich ténow, ¥
nepresnosti nastupov a kolizid
s orchestrom bolo predstavenie
zlym prikladom.

Po minulé roky (s v¢nimkou re
ku 1985) zahraniéni spevécl v
stupujici v SND mimo BHS 2w
tajne droviiou prevySovall kyalf

Zd& sa, Ze tomu tak bude a]
dalej. V. NOROVSKE



3 -1

Prvy okt6ber, vyhldseny Medzindrodnou hudobnou ra
dou UNESCO za Medzindrodny defi hudby, m4 aj v reléd-
cidch festivalu Bratislavské hudobné sldvnosti osobité
postavenie. UZ po niekolko rokov sa v rdmci popolud-
fiajS$ieho koncertu — okrem umeleckého programu —
udeluji ocenenia tym skladatelom, Interpretom a muzi-
kol6gom, ktori sa osobitymi tvorivymi &inmi zapisali do
pamitnice slovenskej hudobnej kultdry za uplynuly rok.
V¢znam Medzindrodného diia hudby v eur6pskom, resp.
svetovom a domécom kontexte pripomenul v sldvnost-
nom prejave zasli%ily umelec doc. PhDr. Ladislav Bur-
las, DrSc. [na snfmke 3. Ktnodzsiho), ktor§ v obsaZnom
prihovore nezabudol zd8raznif postavenie a v§znam hu-
dobného umenia ako istého néstroja porozumenia medzi
ndrodmi. Potom zéstupcovia Zv#izu slovenskych sklada-
telov a koncertnych umelcov, Slovenského hudobného
fondu a ¢&s. umeleckej agenttry Slovkoncert odovzdali
ceny institdacii za rok 1986.

CENY ZVAZU SLOVENSKYCH SKLADATELOV A KON-
CERTNYCH UMELCOV ziskali:

— v oblasti skladatelskej tvorby

IVAN HRUSOVSKY za dielo Canticum pro pace
— v oblasti intepreta&nych vykonov

DANIELA RUSO za fdé&innd propagdciu sGasnej slo-
venskej hudby
— v oblasti hudobnej vedy, kritiky a publicistiky

VLADIMIR CIZIK za prédcu Slovensk! dirigentl a zbor-
majstri
— v oblasti zdbavnej hudby

IGOR WASSERBERGER za autorsky a editorsk¢ prinos
v publikédcii Encyklopédia dZezu a modernej populérnej
hudby.

CENY SLOVENSKEHO HUDOBNEHO FONDU zfskali:
— Cenu Jédna Levoslava Bellu

VLADIMIR GODAR za Concerto grosso per archi e
cembalo
— Cenu Frica Kafendu

MOYZESOVO KVARTETO za vysoki interpretatna kva-
litu a sdstavnd propagéiciu slovenske| hudobnej tvorby.

CESKOSLOVENSKA UMELECKA AGENTORA SLOVKON-
CERT ocenila:

— zaslGZilého umelca dr. Ladislava BURLASA, DrSc,,
predsedu Zvizu slovenskych skladatelov a koncertnych
umelcov za dlhoro&ny aktivny podiel na profilovanf BHS
a za vyznamny skladatelsky prinos k programom festi-
valu,

— zasli¥ilého umelca prof. MILOSA JURKOVICA, rek-
tora Vysokej 3koly mizickych umeni v Bratislave, za
vyznamny prinos k prezentécii slovenského koncertného
umenia v rdmci BHS.

K prw

kologicka konferencia

23. rotnik BHS poskytol pristresie v poradl uZ
XVI. muzikologickej konferencii na tému Ohlas sloven-
ského hudobného umenia v zahranifi po roku 1945.
Konferencia (uskuto&nila sa 7. 10. 1987) organizovand
a pripravovana PhDr. Z. NovdCkom sa po prvy raz ko-
nala bez neho. V3etci pritomni si pripomenuli jeho ne-
malé zdsluhy pri rozvoji tejto tradicie na pode festivalu.
Z prvotného zdmeru skimat hudobné tradicie Bratislavy
sa rokmi vykrystalizovala potreba 3irSieho tematického
zéberu. Azda preto sa koncepcia niekolkych konferencii
odklonila od tuzkoprofilovanych muzikologickych tém.
Aj na 16. stretnuti muzikol6gov dominovala téma, ktora
sa svojou Zivelnou povahou zatial vzplera prisnemu ve-
deckému skdmaniu. Preto pokladdm oznafenie muzikolo-
gickd konferencia skOr za konven&nd dohodu. Presnej-
Sle oznaCenie by azda bolo pracovny seminér. T¢ym ne-
chcem zniZovat hodnotu prednesenych referatov, o viet-
kych v3ak plati, Ze vskutku ddkladne informovali o spd-
soboch a sacasnych praktikach Sirenia slovenskej hudby
v zahrani¢i. Profesiondlna zasviitenost vyplynula z pro-
fesijnej prislusnosti k jednotlivgim hudobnym in3tita-
cidm, V kocke zhrniem: ziSli sa tu zéstupcovia z MK
SSR, ZSSKU, SHF, SF a jej zloZiek, opery SND, Slovkon-
certu, Cs. rozhlasu a televizie, OPUS-u. KaZdy referujici
okrem vyzdvihnutia pozitivnych tspechov a skisenostf
z Sirenia nasej hudby do cudziny upozoriioval aj na tie-
nisté strdnky tejto zodpovednej tilohy a mnohi predloZili
cely rad ndvrhov na rieSenie. Vzhladom na vymedzeny
priestor a potetnost referdtov nepokladdm za potrebné
referovat kto o om a ako. Skdr chcem upozornif na
zviizok tych problémov, ktoré vypuklo tréali z kaZdého
prispevku, lebo si najcitlivejiimi ohnivkami v procese
zvanom 3irenie kultdrnych hodnot.,

Na zloZitost a viacvrstevnost tdstrednej témy upozor-
nil uZ v dvode doc. PhDr. L. Burlas, DrSe., novozvoleny
vedecky tajomnik konferencie. Jeho krédtky historicky
exkurz upozornil na to, Ze pred tdto, nevdham povedat,
zodpovednid kultdrno-politickd dlohu je postavend kaZda
generédcia nanovo a mala by ju riesit o najprikladnej-
sie. Zial, nie vZdy sa mOZeme poutif z minulosti. L. Bur-
las pripomenul, ¥e stfasny ohlas na na3u hudbu v za-
hrani¢i nie je adekvdtny jej nespornfm umeleckym hod-
notdm. Zdoraznil, %e ,stratégla kontaktov musi byt dy-
namickej$ia“, aby sme nestratili uZ raz dosiahnuté po-
zicle, ako sa to stalo uZ neraz. V podstate od zatlatku
a% po posledné slovo sa ako #ervend nif tiahol dstredny
problém — ako dosiahnut zv¢Senie zdujmu o tvorbu
slovenskych skladatelov v zahranigi, aby slovenské kon-
certné umenie, ktoré zatial sldvi nemalé dspechy v cu-
dzine, nebolo na pbdidch osamotené. To si v3ak prob-
l1émy nielen na3ej hudobnej kultdry. Interpretaéné ume-
nie sa omnoho Ilah3ie ,exportuje® ako domédca tvorba.
MK SSR v spolupréci s ostatnymi hudobnymi in3titdcia-
mi vyvija nemalé Gsilie pri Sireni nd%ho hudobného ume-
nia. Rozli¢né formy v¢meny kultdrnych hodnét prostred-
nictvom vzédjomnych kultdrnych dohdd sd v nasleduji-
com pomere: so socialistickymi krajinami médme uzat-
vorenych 70 perc. a s nesoclalistickymi 30 perc. N&3
zdujem sa otvéra aj smerom k rozvojovym krajindm.
Lene — a na to upozornil nielen PhDr. V. Gréf, ria-
dite! odboru pre kultdrne styky so zahrani¢im MK SSR,
nemdZeme byt vObec spokojni s tdroviiou a prinosom

mnohych podujat! typu Dni kultdry, pretoZe tastokrat,
aj napriek dramaturgickej pripravenosti, si partnerskou
krajinou prijimané dost formdlne, o zlej nédvitevnosti

ani nevraviac. Upozorfiovala na to aj PhDr. A. Rajterova
po niektorych skidsenostiach Slovenskej filharménie na
zéjazdoch. Pravdepodobne je najvys5f ¢as inovovat for-
my kultirnych kontaktov, hudobné nevynimajdc, lebo
formflnost a rutina v pAfrongch pldnoch kultdrnych
vymien je iba na 3kodu veci. Nezdujem a lahostajnost
cudzieho publika mé4 v¥ak svoje prifiny. Mnoh! refe-
rujici videli velké rezervy v nedostatofnej propagécii
a mélo atraktivnej ,reklame“ (a bez nej to, Zial, nej-
de), ale i v nepruZnych agentdZnych postupoch. Je ve-
rejnym tajomstvom, Ze méme trvaly nedostatok propa-
gatnych materidlov (nielen hudobnici), je mélo profilov
skladatelov a interpretov, ako i katalégov najrozlitnej-
Sieho zamerania na vysokej polygrafickej drovni. To
vietko s d¢inné pomdcky pri prvom kontakte so zahra-
niénym partnerom, ak ich niet, kontakt je ohrozeny.
Slovkoncert mal napr. v minulom roku zo svojej obchod-
no-agentdZnej &innosti (vystdpenia na3ich umeleckych
telies a sOlistov) zisk vy3e 70 mil. devizov§ch kordn.
Je to mélo, je to vela? V kaZdom pripade investicie do
afinnej propagédcie naSej hudby [(nielen koncertného
umenia) nie sd stratové. Z mnoh¢ch dst sme poduli, Ze
sludné pozicie na zahraniéngch opernych scénach sme
prepustili inym, naSe opery tam zneji &oraz menej,
z nepochopiteIngch dévodov absentujeme na mnoh§ch
medzindrodnych festivaloch sdfasnej hudby, nepresa-
dzujeme sa na drovni modernej, vyspelej kultdry. Ne-
tudo, Ze zahraniénf partneri volla zhovievavy postof
k nadim telesdm a miesto toho, aby riskovali so sklad-
bami nezndmych autorov, poZadujd beZny komerén§ re-
pertodr, Pre nich je ekonomické hladisko prili§ silny
pén, lenZe ukazuje sa, e trvalé zanedbdvanie ekonomic-
kych zretelov mé nedozierne nésledky. Problémov, o
ktorgych sa dalej hovorilo, bolo ovela viac. Kuri6zny je
napr. fakt, Ze Slovkoncert exportuje vaZny Zaner v men-
S$ine (32 perc.), zvySok tvori tzv. zdbava, kym napr.
Slovensk4 televizia méa najvid¢3ie dspechy s programami
véZnej hudby, o nd3 populér je mizivy zdujem. Rozhlas
mé zasa vyborné skidsenosti s ponikanim na3ej hudob-
nej tvorby v podstate zadarmo, vyZaduje iba splnenie
autorskych honordrov. SHF pravidelne zasiela partitdry,
mg. nahrdvky, usporaddva prehrdvky pre zahrani&nych
dramaturgov a redaktorov. OPUS sa prezentuje v za-
hranié{ prostrednictvom hotovej produkcie i nehmot-
nému vy§vozu licencii a koprodukcif. Vynikajicu sluZbu
ndSmu umeniu robia v3etci koncertn{ umelci a spevéci,
ktorf dlhodobo &1 inak reprezentuji nasu krajinu.

Ked?e v hladisku sedeli zdstupcovia v3etkych zain-
teresovanych ustanovizni, moOZeme ddfat, ¥e prakticky§
prinos XVI. muzikologickej konferencie bude zavfSeny
vytvorenim koordinatnej komisie pre zahranitnd pro-
pagdciu slovenskej hudby — tak ako to v zdvere na-
vrhol vedecky tajomnfk doc. L. Burlas. Podla po&tu od-
referovanych strdn odhadol L. Burlas slovnd kapacitu
konferencie na asi 35 tisic slov. Bude stadif onych 35 000
slov na to, aby sa tdto alarmujica situdcia zmenila?

To vietko sa dozvedell iba tf, ktorf vydrZali spolu
s prednésajicimi do konca. Dvojetapovy odliv (po kédve
a po obede) posluchdfov i odbornfkov bol smutnym
obrazom vlaZného nezdujmu ¢&lenov zvlizu o problema-
tiku, ktora sa predovietkym ich bytostne dot¢ka. O plod-
nej a #ivej diskusii odisli referujici snivat domov.

P,.S:

Konferencia okrem iného kolidovala s podobnym po-

dujatim v rdmci brnenského festivalu.
MELANIA PUSKASOVA

Po desiatich rokoch mali slovenski
skladatelia diia 25. okt6bra t. r. opét
moZnost prezentovat svoje tvorivé vy-
sledky v oblasti elektroakustickej hudby
v rédmci medzindrodného festivalu —
Bratislavské hudobné sldvnosti. Drama-
turgickd koncepcia koncertu, ktory sa
uskuto&nil na pdde Cs. rozhlasu v Bra-
tislave, vychéadzala preto zo snahy pri-
bliZif hudobnej verejnosti slovenskid
elektroakusticki. kompoziciu z aspektu
réznych kompozitno-estetickych postojov
a umeleckych pristupov skladatelov k
fenoménu elektroakustickej hudby. Kom-
pozicle, ktoré na koncerte odzneli, vznik-
i v Elektroakustickom 3tddiu Cs. rozhla-
su v Bratislave v umeleckej realizécii
zvukovych majstrov Ing. Petra Janika, J4-
na Backstubera a Ing. Juraja Duri3a.

Ovodnou skladbou vedera bola elek-
troakustickd prvotina Petra Martinfeka
.Natura 1“. Vychéddzajic z transformé-
cif Tudského hlasu a zvuku violy v si-
znen{ s elektroakustickym zvukom sa
autor snaZil vytvorif poeticko-fantastic-
ky obraz prirody, v ktorom dominovali
flustrativne momenty.

Martin Burlas sa na koncerte pred-
stavil kompoziciou ,0é4za“, v ktorej sa
zamysla nad postavenim ¢loveka v si-
tasnej pretechnizovanej spolo&nosti. Jeho
individuélny rukopis v tomto diele cha-
rakterizuje na jednej strane drsnost,
hutnost a dynamika obsahu demonstro-
vand {lustradno-naturdlnymi zvukovymi
prvkami, na strane druhej aZ atakujd-
ca poetizdcia v¢povede, vyrastajica z
folkl6rneho materidlu.

V pozadi hudobného diela Vitazoslava
Kubitkn ,,...a plakal by aj kameii“, kto-
ré sa v roku 1986 prebojovalo do fi-
ndle medzindrodnej sitaZe elektroakus-
tickej hudby v Bourghes, sa rysuji pro-
tivojnové angaZované postoje. Z hetero-
génneho zvukového pozadia vystupuje
len striedmo denaturovany zvuk violon-
tela, prindSajici expresivohu meditativno-
lyrickd melodickd krivku a tlmodiaci
Gstrednti ideu skladby.

Bohatd elektroakustickd hudobnd tvor-

bu Jozefa Malovca na koncerte prezento-
vala , Theoréma“, ktora svojim nédmetom
— filozofické dvahy nad ludskou exis-
tenclou — nadv#zuje na predchéddzajice
autorove diela Tmel a Tabu. Neotakéva-
né kontakty elektroakustického a redl-
neho zvuku, vidzby medzi ndhodnym a
stdlym determinovali kompoziénd tech-
niku skladby — princip zvukovej kolé-
Ze.

Spektrdlne transformécie rytmického
motivu bicich néstrojov objavuje vo svo-
jej kompozicii ,Suita ad modum tym-
panorum” Juraj Pospigil. Stvordasfovy
cyklus — s &astaml Allegro, Adagio,
Scherzo a Finale — budovany na demon-
Strdcif niekolko mélo zvukov§ch prv-
kov transformovaného motivu, zaujme
posluchdfa précou s detailom, koncen-
trovanostou v¢povede 1 jemnou diferen-
cidciou vyrazu.

Dielo Romana Bergera ,Elégia in me-
morfam Jdn Ridcka“, dedikované jedné-
mu z nadSencov a priekopnikov elektro-
akustickej hudby na Slovensku, vyché-
dza z tvarovania initrumentédlneho zvu-
ku. Procesovost, postupné zhustovanie
faktdry, pestrd a hutna Struktdra hudob-
ného toku kladli vysoké néroky na per-
cepciu posluchééa.

Koncert elektroakustickej hudby uzat-
vorila rozhlasovd verzla koncertantnej
skladby Ivana Parika ,Hudba k verni-
séZ1 Il pre flautu a mg. pdsku“, ktoré
dokumentuje citlivy vztah autora k vy-
tvarnému umeniu. Kompozicia je posta-
vend na vzdjomnom dialégu koncertant-
ne komponovaného pdsma flauty s jeho
zvukovymi transforméciami, ktoré za-
znlevaji v podkrese hlavnej melodickej
Iinie, SGlovy part flauty nahral a pointu
diela na mg. pédske presved&ivo tlmo&il
Milo$ Jurkovit.

Na zdver by som chcela eSte podot-
kniit, Ze i napriek organizaénym nedos-
tatkom zo strany hlavného usporiadate-
la BHS (dezinformécie o termine kona-
nia) sa koncert elektroakustickej hudby
vyznatoval prijemnou atmosférou za po-
teSiteInej df&asti mladého posluché&ske-
ho zdzemia. ALENA CIERNA

7BOROVY KONCERT

Stalo sa dobrou tradiciou festivalu predstavovat na koncertnych podidch nielen
ipitkové doméce zborové telesa — profesiondlne i amatérske, ale i kvalitné zboro-
vé kolektivy zo zahranitia. V minulych ro¢nikoch BHS sme mali moZnost stretnit
sa s vokélnym majstrovstvom zborovych telies zo ZSSR, Polska, Kanady a dal3ich
krajin. Tohto roku sa prezentovalo zborové teleso z BLR — Spevédcky zbor Svet-
lana Obretenova (3. oktObra). Temer stoflenné teleso profesiondine Skolenych spe-
vidkov pod vedenim svojho dlhoroéného dirigenta, ndr. umelca BLR Georgi Robeva
predstidpilo pred publikum so zaujimavou dramaturgiou zostavenou z vokélnej tvor-
by ranobarokovej, romantickej I neddvnej sGfasnosti.

Zbor sa v 1, polovici koncertu uviedol vyberom z madrigalovej komédie ,Festino
nella sera del glovedi grasso avanti cena® A. Banchieriho, vestranne talentovaného
hudobnika, literdta a filozofa 17. storotia. Interpretdcia cyklu niesla znaky zmyslu-
plného vyrazu, podporeného ddvkou Sarmu i farebne diferencovanych ndlad. Pres-
ved&ivé vstupy sOlistov, zvukovd homogénnost hlasovych skupin i celého zboru
(aZ na niekolko chybiiek krédsy v radoch ,s6lujicich® &lenov zboru) a bohatd dy-
namickd 3kala (hocl miestami preforsirovand) v3ak plne zaujali.

V 2. polovici podujatia vo vybere z cyklov , Liebesliederwalzer* op. 52 a ,Neue
Liebeslieder op. 65 na texty F. Daumera pre 4-run¢ klavir a zbor ]. Brahmsa sme
v interpretdcili zboru postrehli velké dynamické obldky, zvukovd hutnost tmavo
sfarbenych hlasov, ktory pod vedenim svojho dirigenta staval déinné dramatické
graddcie. Chybala v3ak ur&itd elegancia a 3vih, priznand pre charakter tychto
diel velkého majstra.

Vyvrcholenim — dramaturgick¢m 1 interpretadnym — koncertu sa stala interpre-
tdcia stargch pravosldvnych liturgickych spevov v dpravdch D. Christova, S. Rach-
maninova, P. I. Cajkovského a N. Kedrova. Emociondlne pdsobivy svet star§ch né-
boZenskych spevov so svojou ddstojnosfou, ale i pokorou, Siroko klenutymi melo-
dickymi liniami, pdsobivou G&innostou gradécii od m#ékkych vzdudnych pidn aZ po
syte, dramatizmom naplnené forte, presved&ili poslucha¢a nielen o hlbke a vyra-
zovej sile tejto hudby, ale i o kvalitdch interpretujiceho telesa (predovietkym
v skladbdch Velikoj jekteniji, Tebe pojom, Cheruvimska D. Christova). Vriicnost
a dprimnost vyrazu, spojend s atribitmi zretelnej artikuldcie a premysleného fra-
zovania sdlala z predvedenia skladieb S. Rachmaninova (2 skladby z cyklu Vse-
noitnoje bdenije), ale { zo stvarnenia velkoryso tektonicky a dynamicky koncipova-
ngch skladieb P. I. Cajkovského (Veruju) aZ po zdveretny Otfe nad (v tprave
N. Kedrova), ktory zaujal citlivo nuansovanou dynamikou, m#kkosfou a tvér-
nosfou zvuku hostujiceho zboru. ELEONGRA KY¥SELOVA

HUDOBNY ZIVOT — dvojt§idennik. Vyddva Ustav umeleckej kritiky a di-
vadelnej dokumentédcie vo vydavatelstve OBZOR, n. p., ul. Cs. armady 35,
815 85 Bratislava. Zastupujica vedica redaktorka: PhDr. Jana Lengov &,
redakeia: PhDr. Juraj D6 5a, technickd redaktorka: Eva Zeménkova4.
Redak&nd rada: zasl. umelec Pavol Bagin, PhDr. Jaroslav Blaho, PhDr. Vla-
dimir Ci%ik, Ladislav Dé%a, PhDr. Alojz Luknér, Jaroslav Meier, zasl. umelec
Zdenko Mikula, PhDr. Tatjana Okapcovd, PhDr. Michal Paloviik, CSc., Ha-
na Urbancovd, PhDr. Terézia Ursinyovd. Adresa red.: Gorkého 13/VI, 815 85
Bratislava, tel.: 330-245. Administrdcia: Vydavatelstvo OBZOR, n. p., ul. Ts.
armddy 35, 81585 Bratislava. Inzertné oddelenie: Gorkého 13/VI, 81585
Bratislava, Tlacia: Nitrianske tlafiarne, n. p., 949 01 Nitra. RozSiruje Po%-
tovad novinova sluZba, objednévky prijima kaidd posta a dorufovatel. Ob-
jednavky do zahrani¥ia vybavuje PNS — Ustrednd expedicia a dovoz
tlate, Gottwaldovo nédm. 6, 813 81 Bratislava. Cena jedného v§tlatku 2 Kés.
Neobjednané rukopisy sa nevracaji.
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V rédmci BHS '87 v poradi 9. ro¢nik
biendlnej Medzinérodnej tribiny mladych
interpretov UNESCO (dalej MTMI) sis-
tredil do 6 koncertov prezentédciu troch
komorn¢ch ansamblov (sla¢ikovych kvar-
tet) a 9 sOlistov.

V dvodnych dvoch podujatiach (ma-
tiné a popoludiiaj3f koncert 26. sep-
tembra) do3lo ku konfrontécii domécich
siborov — slovenského Moyzesovho
kvarteta a ¢eského Kvarteta B. Martinii
— § Aurynovim kvartetom (Matthias

strdnka prédve pre jeho nedokonenie
vniitorne neuspokojovala, skbr poloZila
pred posluchdfa otdznik. V 4. Casti
{Scherzo, Allegro moderato — podla in-
formécie v bulletine zdmerne preloZené
na zéver) dostala prilezitost (mimo rdm-
ca MTMI) | sOlistka SND, sopranistka
]J. ValdikovA. Dokédzala ju plne vyuZif

v uplatnen{ tak farby, techniky, ako v¢-
razovych mozZnosti svojho svietivého
soprdnu. Temperamentom a Zivelnym

svojim uvoInenim predchéddzajaceho na-
pitia tvorf vo¢i obklopujicemu hudob-
nému pridu Géinny vyrazovy protip6l.
V 2. polovici diela skladatel spracové-
va daldiu tému na spdsob passacaglie
a nevyhyba sa ani aleatoricky vyznie-
vajicim tdsekom. Bohata in3trumentédcia
sa vyznafuje snahou vyuZif na pomer-
ne skromne] ploche v3etky néstrojové
skupiny s ich Sirokymi moZnosfami dy-
namicko-farebného spektra. UmoZiiuje im
prezentovat sa v duchu staro-nového

septembra). Christian Tetzlaff [NSR) si
z hladiska svojho naturelového typu vel-
mi vhodne zvolil lyricky Mendelssohnov
Koncert pre husle & 1, e mol, op. 64.
Podal presvedéivy 1 technicky dobre
zvladnuty, nie viak dostatofne osobnost-
ne vyhraneny vy¢kon. Hodnotenie nespor-
ne talentovaného madarského flautistu
Jdnosa Bélinta ndm natiska otdzku, &
vyoer a zaradenie flautovej verzie Kon-
certu pre husle a orchester A. I. Cha-
taturiana (v dprave J. P. Rampala) ne-
bolo handicapujtce alebo &i tdto — svoj-
ho druhu — rarita mala zakryt pripad-
né nedostatky so6listickfych moZnosti v
interpretédcii klasikov. Dielo vzbudilo ob-
div a kaZdy v duchu nevdojak porovné-
val jeho nové zvukové rdcho. Hocl roz-

Lingenfelder, Jens Opermann, Steuart
Eaton, Andreas Arndt) z NSR. Laureét-

sky titul si oprdvnene vydobyl najvy-
spelejdi — nemecky ansdmbel. Og&aril
najm4 interpretdciou Debussyho, ktoré-

ho Kvarteto odznelo v idedlnom zvuko-
vo-technickom vypracovani. Harmoénie sa
vinuli jednotne, mékko, pasdZe boli vzéc-
ne vyrovnané, okrahle frézy pruZné.
Mendelssohn-Bartholdy (Kvarteto & 1,
D dur, op. 44) =z hladiska obsa-
hovej zédvaZnosti znamenal sice krok do-
lu, no v Interpretacii daval sdboru pri-
lezitost demonstrovat hudbu s pelom
osobitej mladistvej svieZosti, zdravého
muzikantského elanu.

Moyzesovo kvarteto sa pokdsalo de-
monstrovat dva poly svojich pristupov,
medzl ktorymi do istej miery tédpa. O
nie¢o viac zaujal ten muzikantsky tvo-
rivejsi pristup — v Jandfkovom Kvar-
tete & 1 a najmid v Dvoifdkovom Klavir-
nom kvintete A dur, op. 81 (za spolu-
prace M. Lapsanského). Druhy — ten
strohejsi — pO6l sa uplatnil v Bart6ko-
vom Kvartete ¢. 6. Stbor preukézal 5téa-
dium svojho vyvoja, v ktorom hlavni re-
zervu predstavuje dsille ako zosiladif
techniku i stihru a preniknidf pritom do
filozolickej podstaty hudby. Najviac sa
to prejavilo v Bart6kovom diele. V ]Ja-
nackovi prilis timili svoj temperament,
zatial ¢o v Dvofédkovi naopak privelmi
preexponovéavall zvukovid rovinu i tem-
pa.
Cesky stbor prezentoval svoje moZ-
nosti v Kvartete ¢. 3 B. Martind. Tech-
nické vypracovanie nerobilo siboru pod-
statnejsie problémy, i ked v oblasti dy-
namiky nepreukédzali kvartetisti také bo-
haté spektrum ako ansdmbel nemecky.
Ako jediné z troch kvartet si traflli na
viedenského klasika —  Beethovena
(Kvarteto e mol, op. 59, & 2). Vo vzfa-
hu k celkovej tektonike i1 k detailom
sme postrehli rad nedotiahnutost{ (do-
konca aj v rytmickej kresbe). Faktdra
ich hry nebola dostatotne plasticka, in-
terpretdcia vyznievala potom jednotvér-
ne.

rozmachom poznaleny zéveretny Karne-

Christian Berqvist

principu concertare. O srdefni rezonan-

let aj vyraz imponovall, v porovnani §
dalsim hrdfom na dychovom néstrojl z
NDR (pozri niZ3ie) nepresahovala této
kredcia 3tandard.

Spoluprdca M. Vacha a orchestra so
vietkymi s6listami nebola bez istého na-
pitia. NepruZnost orchestra vystipila
najméd pri sprevddzani nédro¢ného 3. kla-
virneho koncertu d mol S. Rachmaninova
so sOlistom Juhani Lagerspetzom z Fin-
ska. Temperamentny sélista usporiadal
uZz dédvno nesledované ,preteky“ so sil-
ne zaostédvajacim orchestrom. Obdivova-
li sme, %e v takejto situdcii dokézal
pamétovo nevypadnuf. Poslucha® musel
tépnuf, ¢o sa v najbliZSej chvili stane
a vZdy si vydychol, ked sa obgas s6lis-
ta 1 orchester stretli! Vinif v3ak z takej-
to sdhry len s6listu by bolo hrubou
nespravodlivostou, i ked mal na situd-
cii nesporne isty podiel viny!

Na 19 é&lenov roziireny Slovensk§ ko-
morn§ orchester uzatvoril v ten isty deii
veter v Koncertnej sieni SF sériu po-
dujatfi MTMI. Sprevddzal len dvoch s6-
listov, a tak ftaZisko celého podujatia
spotivalo na prezentdcil samotného an-
samblu. Vystipenie warchalovcov pred-
stavovalo v3ak umelecky vrchol MTMI.

Vyborny orchester mal vynikajicich
s6listov a nesporne im vydatne pomohol
k ziskaniu lauredtskeho titulu. Sovietska
harfistka Ilena Nokelajnenovd (G. F.
Héindel: Koncert B dur, op. 4, & 6) i kla-
rinetista Ib Hausmann z NDR zoZall
triumfédlny dspech. U Hausmanna upital
zrel§, po vietkych strdnkach prikladny
vykon v Mozartovom Klarinetovom kon-
certe A dur (K 622), ktorého interpreté-
ciu pokladdme za vrcholnd tvorivi kreé-
ciu celej tohtorotnej MTMI. Vysokd mie-
ra kultdry, discipliny, muzikantskej tvo-
rivosti, sprdvneho nadhladu, podoprets
fenomendlnou technikou, vyslaZili mu
zasliZeny lauredtsky titul. I Zarmantna
mladd sovietska umelkyiia dokladne pre-
pracovanou, dynamicky sprdvne oddife-
rencovanou, citom preZiarenou a Zivou
interpretdciou potvrdila vysoké méty,
ktoré si pred seba kladd a dosahujd

S Janétkovon filharménion na tele s
dr. 0. Trhlikom (veler 26. septembra)
sa predstavila pdvabné francdzska klavi-
ristka Catherine Jolyovd ako s6listka
Symfonick¢ch varidcift C. Francka. Jej
podanie z hladiska technického zvlad-
nutia, dynamického vypracovania, kul-
tiry ténu 1 budovania gradédcii mohlo
uspokojit i toho najnéro&nejSieho diva-
ka. Chybalo mu vSak ono posviitenie oso-
bitosti — vystihnutie ducha Franckove]
hudby.

Z hladiska individuédlneho vkladu upu-
tala viac finska violonfelistka Riitta Pe-
sola. Jej podanie Haydnovho Koncertu
C dur (Hob. VII B:1) nieslo znaky tak
discipliny ako vysokej miery vniitornej
zaanga%ovanostl. Vyzbrojena spolahlivou
technikou 1 majstrovstvom v tvorenf t6-
nu podala klasického majstra vyraznejsie
a presvedéivo.

Ostravsky orchester uviedol okrem to-
ho ako dramaturgickt kuriozitu 4-fasfo-
v§ symfonicky fragment Dunaj od L. Ja-
nédtka, z ktorého faktdry sme okam-
Zite poznali pero velkého moravského
skladatela. Dielo v3ak stihol osud v3et-
kych nedokon&enych opusov: vyrazov4

Aurynovo kvarteto

val, op. 92 A. Dvotédka uzatvoril vystd-
penle ostravskych hosti.
Slovensks filharménia na ¥ele s B. Re-

Zuchom (27. septembra) okrem sprevé-
dzania sOlistov uviedla aj premiéru Kon-
certantnej hudby Mira Bézlika. VySe 11-
mintdtovy opus napisany pre velky sym-
fonicky orchester s roziifrenym aparédtom
bicich néstrojov sa svojou skladatelskou
orientdciou prikldiia k vybojom hudby
poslednych desatroff. V popredi Béz-
likovho zéujmu stojf s6nickost. R4d po-
uZiva techniku clustrov vytvdranych jed-
nak met6dou postupného priddvania né-
strojov, ale aj v akordickych zhlukoch
a sledoch. Evolu&ny princip — u Bézli-
ka tak ¢asto preferovany — sa uplat-
fuje v motivicko-polyfonickej préci ne-
raz aj v kombinécii s dynamickym naras-
tanfim a uvolfiovanim. Skor tu moZno
hovorif o ploch4ch ako o linidch, i ked
fich podobne ako viaceré druhy techniky
strleda a obmiefia. Iba raz sa ozve lyric-
ky stavand téma, ktorej tvar a rdz mé
folklérnu indpirdciu. Ocitla sa v3ak na
psychologicky velmi vhodnom tseku a

Vietky snimky: 5. Konozsi

ciu Koncertantnej hudby sa zasldZil
B. ReZucha, nemaélo skdseny v na3tudo-
viavanl noviniek slovenskej hudby.
Polsky basbarytonista Andrzej Dobber
upiital prieraznou zvulnosfou svojho
hlasu a nanajvy$ zretelnou vyslovnos-
fou. Je typom ,realisticky" tvoriaceho
vokalistu, ktory isté rezervy v spevic-
kej technlke dokézal zakryt aj vhod-
nym vyberom repertodru (M. P. Musorg-
skij: cyklus Bez slnka), kde ukézal kva-
lity niektorych poléh svojho hlasu, me-
nej uZ vylok a dynamickych nuansov.
Svédsky huslista Christian Berqvist,
dalsi tohtoroény lauredt MTMI, odvie-
dol 3pitkovy vykon v interpretdcii né-
roéného 2. koncertu pre husle a or-
chester od B. Bartoka. Oskalia diela —
s prihliadnutim na vek (27 rokov) —
dokézal preklenif svojou vybornou tech-
nikou a tym, Ze stdl nad nimi, i ob-
divuhodne prenikol do obsahovej pod-
staty Bartokovej osobitej hudby.
Celkove umelecky neuspokojilo podu-
jatle v Koncertnom 3tadiu Cs. rozhlasu
s dirigentom Marifnom Vachom na &ele
Symfonického orchestra Cs. rozhlasu (28.

Spicky sovietskeho interpreta&ného ume-
nia,

Dramaturgia koncertu vychéddzala z
tradi¢ne] orfentdcie sdboru na barokovii
hudbu, modernu reprezentoval interpre-
tatne osobity Hindemith (P&f skladieb
pre sld¢ikovy orchester, op. 44/IV), a
skvelé, vyborne koncep&ne postavené
Bart6kove Rumunské tance (v dprave
pre sldiky od A. Willnera), ktoré poslu-
chdta opantdvali* prdve svojou tempo-
vou i zvukovou zdrZanlivosfou.

I ked slovenské a Ceské interpretad-
né umenie na tohtorotnej MTMI neuspe-
lo, porota starostlivo vybrala a titul
udelila skutofne tym najlep$im z naj-
lepSich. Nedspech moyzesovcov niti za-
myslief sa nad vyberom a n&asfou bu-
dacich slovenskych reprezentantov Tri-
bany. Takdto pocta by sa mala udelif
len takym typom, ktoré obstoja v me-
dzindrodnej konkurencii, a sGfasne by
ich mala zaviizovat k maximélnemu vy
pitiu sil. Stoji tieZ za uvéZanie, &i je po-
trebné spédjat podujatia MTMI aj so
skladbami, vrdtane premiéry domécej
novinky, v ktorgych sa neprezentuji so-
listi. VLADIMIR CIZIK

Festivalové komorné koncerty sa traditne vyznaduja
dramaturgickou a solistickou pestrostou. V#&Sinou ne-
prekvapi, ak je velky zdujem o vyznamné sGlistické
osobnosti. O to poteSiteInejiia je bohatq dfasf na ne-
skorom notnom koncerte, ako to bolo v pripade Ja-
ponky Mari Nomura a Reinera Keuschniga z Rakdska
(3. oktO6bra). Obaja klaviristi pdsobia ako klavirne duo
od r. 1970 a si zndmi nielen ako sb6listi, ale predo-
vietkym ako zanieten! propagétori hudby 20. storotia
pre dva klaviry.

Vyber skladieb na ich koncerte bol zaujimavy z dvoch
hladisk. Svoju pozornost upriamili na klavirne trans-
kripcie orchestrdlnych diel troch vyznamngch, kld&o-
vych osobnosti eur6pskej hudby 20. storo&ia — Debus-
syho, Schinberga a Stravinského. Odznelo tu Faunovo
popoludnie vo vlastnej Gprave Debussyho, Webernova
transkripcia Schiinbergovych Piatich orchestrdlnych
skladieb, op. 16 a Stravinského verzia Sviitenia jari pre
dva klaviry. VZetky tri diela vznikli v rozpiti Sestnés-
tich rokov na prelome storoff. Medzi nimi je viak eite
ind vlizba, moZno iba Spekulativna, ale je. Na premiére
Schonbergovych Piatich orchestrdlnych skladieb v Lon-
dyne (1912) bol pritomn¢ aj Stravinskij, autor Svitenia
jari, ktoré hral spolu s Debussym r. 1912 v Pari¥i na
dvoch klaviroch. Autor Faunovho popoludnia sa vy-
jadril pochvalne o Sviteni, ktoré vyvolalo takd bdrlivi
odozvu na premiére. Koncertnd popularita zmyslovo
opojného Faunovho popoludnia a rytmicky explozivneho
Svitenia jarl ¢lastofne zvyhodiiovali odozvu u publika
oproti Schnbergovym Piatim orchestrdlnym kusom. Ato-

ndlne, programovych barlidiek oprostené, expresionistic-
ké dielo mohlo zaujat iba preciznou, bohata polyfoniu
postihujicou interpretéciou. Oproti povodnym dielam
pre dve klaviry s takéto transkripcie v zdvislom posta-
venf od materského diela. Posluch&& pri potvanf nevdo-
jak porovnéva, hladd ekvivalenty k orchestrdlnym far-
bém a zhodu vyrazovych nuansi. Na interpretédcii kla-
virneho dua Nomura — Keuschnig bolo cenné to, Ze
vychadzali apriérne z klavirneho zvuku, z mo#nostf né-
stroja, spoliehajic sa na myslienkové bohatstvo skla-
dieb. Vyfa%ili tak maximum préve z klavirnej sadzby
diel, miestami azda a¥ prikomornej na zvukové mo?-
nosti dvoch néstrojov. MELANIA PUSKA3OVA
LR R

Na jedinom sélistickom klavirnom recitdli (5. oktéb-
ra) tohtorofnych BHS sa predstavil desky interpret zasl.
umelec Ivan Moravee. Jeho klavirne majstrovstvo je u
nas zndme, i ked frekventovanost pohostinskych vy-
stipenf umelca sa za posledné roky podstatne zniZila.
Predstipil s dramaturgiou velmi zndmych opusov Kkla-
viristického repertodru, o ndm umoZnilo pomerne lah-
ko na&rtnat vystiZny obraz jeho interpretatného nature-
lu. Hra I. Moravea sa opiera o nezlyhéivajiice technické
zézemie a jeho tvorivé fsilie smeruje .v prvom rade k
postihnutiu celkovej vystavby — aj ked nezanedbdva ani
formovanie detailov. U umelca s cit a tvorivy intelekt
v ldedlnej rovnovdhe; s mu vzdialené akékolvek SZpe-
kulativne koncepcie, jeho vydatne vyvinuty inStinkt
pre prirodzenosf, zrozumiteInost a priehladnost tekto-
niky mu zabrafiuje akymkolvek vybofeniam, snahe o
nespriavne pochopeni originalitu. A prdve v tejto kon-
cepénej priamociarosti spoliva sugestivna sila jeho vy-

razu, ktord umociiuje suverénnou virtuozitou, nikdy nie
samotcelnou, ale vZdy slaZiacou vystihnutiu skladate-
lovej idey.

Ovodnéa Sonéta cis mol op. 27 & 2, Mondschein, L. van
Beethovena sa niesla v Adagiu v klfudnej, vyrovnanej,
zdmerne nle zasnenej atmosfére. Vyznela lyricko-realis-
ticky, muZne, spevne, s velmi jemne vymodelovanym zé&-
verom. Allegretto malo spéad, eleganciu, nenasilny, preg-
nantny rytmus, udrZujtci pravidelny tok, z ktorého ob-
¢as prebleskovali ndhle sforzatd. Charakter pravého
beethovenovsky omradujaceho bria vtladil umelec za-
vereénému Prestu agitatu.

Moravcov Chopin (Sonédta b mol, op. 35, Scherzo
b mol, op. 31, pridavky Mazurky a mol op. 17, & 4 a
cis mol op. 50, & 3) osciloval medzi dvoma vyrazovymi
p6lmi — dravou naliehavosfou a krehkou, ale muZnou
lyrikou. jeho osobitost spotivala prdve v ich prirodzenom
sklbeni a udrZanf celkovej linie. Moravec ma zvlastny
dar davkovaf rubatd: malé oneskorenia niektorych vy-
znamnych ténov akoby okoreifiovali, a tym aj umociio-
vali vyraz (najmd v pomalych, ale aj v rgchlejiich
spevnych tdsekoch). Interpretdcia je tak zreld, rozvéZna,
precitend, ale predovSetkym objektivne prisne re3pektu-
je autora. Tato tak priznafnd &rta Moravcovho naturelu
umoZiiuje mu Gspesne stvarnit ka¥dého autora bez ohla-
du na to, & to bol JandZek (Sonfita es mol — fragment)
so svojou melancholickou a pochmirnou dramatickostou
vyrazu, & hrav§ svet Debussyho suity Detsky kitik.
Prostota, pdvab, zvukovd krehkosf, elegancia patrill k
zdvaZnym devizam, ktorymi dokézal tento velky klavi-
rista zaujal a nadchnif svoje publikum.

VLADIMIR CIZIK



